ESQUISSE DU SYSTEME TONAL DU KOROKAN

Denis CREISSELS

I. INTRODUCTION.

Le korokan est un parler manding du Centre de la Cote d'Ivoire,
localisé dans la partie Est du département de Mankono, avec comme centres
relativement importants Tiéningboué et Bouandougou. Un article consacré
au systeme prédicatif de ce parler est paru dans Mandenkan 7 (printemps
1984).

L'esquisse du systéme tonal du korokan proposée ici est basée sur
un corpus de phrases enregistré a Wédala (village situé a quelques kilométres
de Tiéningboué, au bord de la route conduisant vers Mankono et Séguéla)
auprés d'un informateur du nom de Mamadou Kanté, au cours d'une mission
effectuée en décembre 1983. Ce corpus & lui seul ne serait pas de nature a
permettre une description approfondie et définitive du systéme tonal koro.
Mais i1 présente la réalisation tonale de configurations suffisamment
variées pour permettre d'en mettre en place les grandes lignes et de le
situer dans une typologie des systémes tonals manding.

Les phrases du parler koro sont données ici, en ce qui concerne la
notation des consonnes et des voyelles, dans une transcription phonétique
qui respecte strictement les conventions de 1'API. Dans mon précédent
article sur le systéme prédicatif de ce parler, j'avais choisi une trans-
cription inspirée de 1'orthographe du bambara et du dioula, et la notation
tonale se limitait & signaler 1'appartenance de chaque lexéme a 1'une des
deux grandes classes tonales reconnues a ce stade de 1'analyse. Depuis, une
meilleure connaissance de la phonologie de ce parler ainsi que des parlers
manding voisins (en particulier le koyaga de Mankono) m'a convaincu de
1"impossibilité qu'il y a a donner, sur la base de telles transcriptions,
une description tout a fait fidéle de la phonologie et de la morphologie de



82

ces parlers. D'ob 1'usage, dans le présent article, d'une transcription
des consonnes et des vo ''ns conformes aux conventions de 1'API, et d'une
transcription des tons teis qu'ils sont réalisés.

La transcription des tons obéit donc aux principes d'une transcripti

phonétique large, qui s'autorise & négliger des faits de réalisation totale-
ment prévisibles, mais qui s'astreint par contre a noter tels qu'ils sont
réalisés les éléments phoniques pertinents.Le systéme suivant, valable pour

beaucoup d'autres parlers manding, est apparu comme le plus adéquat:

- une syllabe succédant immédiatement 3 une pause est nécessairement;
spécifiée, soit comme haute (7), soit comme basse (‘);

- une syllabe au méme niveau que celle qui la précéde immédiatement
est dépourvue de diacritique tonal;

- une syllabe & ton haut succédant immédiatement a une syllabe a
ton bas est marquée du diacritique 7 ;

- le diacritique ' marque une syllabe qui présente par rapport a
la précédente un abaissement relatif (de faible amplitude, et susceptible
d'2tre suivi d'abaissements ultérieurs); le ton porté par une telle syllabe :
est interprété comme haut-abaissé (et non pas comme moyen), la raison
essentielle &tant que, sauf intervention d'une pause ou d'une coupure
syntaxique équivalente a la pause, il est impossible que les syllabes
succédant & un haut-abaissé soient réalisées a un niveau supérieur; de
plus (et c'est une raison supplémentaire pour ne pas avoir recours 3 la
notion de ton moyen), plusieurs abaissements successifs peuvent se produire
dans 1'intervalle séparant une syllabe & ton haut d'une syllabe a ton bas;

- le diacritique ‘ marque une syllabe a ton bas qui succéde immé-
diatement & une syllabe & ton non bas; une telle syllabe présente par rappor
d la précédente un abaissement absolu (d’amplitude plus importante que celuf
marquant le passage de haut & haut-abaissé, et non susceptible d'atre suivi
d'abaissements ultérieurs.

L'utilisation correcte de ce systéme impose de respecter les régles
suivantes:
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- aux diacritiques “ et ' peuvent succéder ' ou ‘, mais pas ’;

3

- au diacritique ‘

ne peut succéder que “;

On utilisera par ailleurs ~ pour une modulation de haut a bas,
et ¥ pour une modulation de bas & haut. I1 convient aussi d'introduire ™
(modulation de haut-abaissé a bas) pour représenter une modulation descen-
dante dont le niveau de départ est inférieur a celui de la syllabe prédé-
dente.

Des régles de réalisation tonale permettent de générer ces unités

tonales de surface a partir de représentations sous-jacentes oii figurent
exclusivement deux tonémes: haut et bas.

Signalons enfin pour en plus y revenir un phénoméne nettement
audible dans les réalisations tonales du parler koro mais que la transcrip-
tion utilisée ici néglige du fait de son caractére totalement automatique:
la derniére d'une séquence de syllabes & ton bas est realisée un peu plus
bas que les précédentes, et de maniére symétrique la derniére d'une séquence
de syllabes a ton haut est réalisée un peu plus haut que les précédentes.
Dans mes premiéres transcriptions, j'avais tenu compte de ce phénoméne;
mais le systéme n'a commencé a se dégager qu'a partir du moment o, ayant
pris conscience du caractére tout 3 fait automatique de cette inflexion
qui se produit & la finale de ce qu'il convient donc de considérer comme
une séquence de tons ponctuels de méme niveau, j'ai décidé de ne plus en
tenir compte dans la transcription.

IT. SCHEMES DE TONALITE SOUS-JACENTS ET CLASSES TONALES.

La courbe tonale d'une phrase koro différe la plupart du temps
considérablement de la courbe tonale que présenterait la phrase corres-
pondante en bambara standard ou dans un parler malinké. Cette constatation
m'avait suggéré comme premiére hypothése que le koro devait avoir dés le
niveau sous-jacent des structures tonales nettement différentes de celles
décrites pour d'autres parlers manding. Mais aucun des systémes que je
tentais de construire ne permettait de prédire convenablement les réalisa-
tions observées. L'hypothése correcte était en définitive que le koro a
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des schémes de tonalité sous-jacents trés peu différents de ceux du bambara
standard ou des parlers malinké; on retrouve aussi en koro les principales
lois tonales déja décrites pour ces parlers; mais le koro a en plus des
lois de diffusion tonale qui sont responsables de 1'écart considérable
qu'il peut y avoir entre les courbes tonales du koro et celles du bambara
standard ou d'un parler malinké.

Des Tois de diffusion tonale ont été décrites ailleurs en manding.
Ce qui est particulier au koro, c'est que dans ce parler:

- la diffusion concerne non seulement le ton haut, mais aussi le
ton bas;

- la diffusion du ton haut ne se limite pas a une syllabe: c'est
1a séquence entiére de syllabes basses succédant a un ton haut qui subit
la loi de diffusion;

- les lois de diffusion opérent en koro indépendamment de la
nature syntaxique des limites entre unités successives.

Le koro peut donc se décrire a partir de 1'hypothése de deux
tonémes sous-jacents, haut et bas, qui en structure se combinent pour
donner des schémes de tonalité trés emblables & ceux des autres parlers
manding. Dans ce qui suit, H et B représenteront en abrégé des tons
affectés enstructure a une syllabe, alors que h et b représenteront des
tons flottants.

Du fait d'un processus de réduction des structures syllabiques
trés caractéristique des parlers de Cote d'Ivoire, les lexémes du koro ‘
ne présentent que trés rarement plus de deux syllabes, et les monosy1labes
sont beaucoup plus nombreux qu'en bambara ou en malinké.

Les lexémes monosyllabiques recensés présentent tous, soit le
schéme tonal H, soit le schéme tonal Bh:

H: bya "riz cuit", b5 "sortir", d4 "bouche", fra "roche", fl3 "médicament",

gbé "blanchir", ...
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Bh : syo” “viande", fya’ "tuer", ba “chévre", jra” "lion", krd’ "vieillir",
na’ "venir", ..

Les lexémes disyllabiques se répartissent entre les trois scheémes
HH, BH et BBh:

HH : basa "1ézard", bald "vivre", ...

é . = Py
BH : nafrd “"richesse", misr{ "mosquée”, brind "banane plantain®, suny3
"dormir", ...

BBh : dYw}” “obscurité", mlsd’ “femme", ...

Un point crucial est la distinction entre le schéme tonal de
disyllabes BH et le schéme BBh. Cette distinction rend compte du fait
qu'une partie des disyllabes a ton initial bas, a 1'instar des monosyllabes
de la classe tonale Bh, présentent un élément haut final qQui ne se mani-
feste que dans certaines conditions. Par exemple dans [mYso te] “ce n'est
pas une femme", tout se passe comme si on avait un schéme lexical mlso
avec deux tons bas: compte tenu de la loi de diffusion du ton bas que
nous verrons plus loin, té "ce n'est pas" se trouve réalisé a ton bas -
alors que par exemple la structure sous-jacente |tubhbd té] est realisée
du fait de cette méme loi [tubabu té] "ce n'est pas un Européen"; par
contre dans [miso té te] “ce n'était pas une femme", le morphéme teest
réalisé avec un relévement qui ne peut avoir d'autre origine qu'un ton haut
appartenant & 1'unité précédente et donnant lieu a diffusion. C'est pour
rendre compte de tels phénoménes qu'il est commode de poser m\sé', avec
un ton haut final flottant qui est soumis (a la différence du ton haut
final non flottant d'un lexéme comme tibabi) a une régle d'effacement. (1)

Les lexémes trisyllabiques (relativement peu nombreux en koro)
appartiennent dans leur majorité a 1'un des schémes HHH, BHH et BBH.Comme
ailleurs en manding, d'autres schémes sont attestés parmi les lexémes
nominaux, la seule contrainte absolue étant que le schéme tonal d'un
lexéme doit impérativement comporter au moins un ton haut final (éventuel-
Tement flottant).

D'autres schémes sont attestés parmi les unités qui ne sont pas
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des lexémes au sens strict du terme: B (3 "lui, elle"), HBh (kdna’ morphéme

a valeur de prohibitif). I1 convient aussi de mentionner un morphéme purement
tonal: la marque du défini qui se postpose aux bases nominales. Dans

d'autres parlers manding, ce morphéme a pour forme sous-jacente un ton

bas flottant. Ici on montrera que pour le koro, il convient de poser

pour ce morphéme une forme sous-jacente "bas flottant suivi de haut flottant®

III. LOIS TONALES.

Pour rendre compte des réalisations tonales observées dans le corpus‘
recueilli, il faut tout d'abord poser en koro des lois qui sont largement
communes & ce parler et aux autres parlers de 1'ensemble manding. Sous
réserve de 1'existence de lois propres & un nombre limité déunités, que
le hasard n'aurait pas fait apparaitre dans le corpus limité sur lequel se
base cette étude, on peut au moins affirmer que les plus importantes de
ces lois sont, dans 1'ordre o2 i1 convient de les appliquer:

- la loi de compacité tonale,
- la loi d'effacement du ton flottant haut,
-la loi d'aplatissement du schéme tonal ascendant.

Mais pour le parler koro, le résultat de 1'application de ces trois
Tois ne constitue qu'une étape intermédiaire o la représentation des
phrases est encore bien différente de ce que sera leur réalisation défini-
tive. En effet, c'est & partir de 13 qu'opérent des lois de diffusion
tonale propres & ce parler pour produire des courbes tonales réalisées qui
se caractérisent par un décalage particuliérement important entre le contour
tonal sous-jacent et sa réalisation. Mais voyons d'abord briévement les lois
dont 1'application précéde celle des lois de diffusion.

La loi dite "de compacité tonale" s'applique aux mémes types de
syntagmes que dans les autres parlers manding oi une telle loi a été décrite
et sa formulation est identique: dans un syntagme soumis & cette loi, le
schéme tonal du syntagme tout entier est totalement déterminé par le ton
initial du premier constituant et par la place de la frontiére entre les
constituants. En effet, dans les limites d'un syntagme a compacité tonale:
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- tous les tons flottants éventuellement présents dans la représentation de
départ sont effacés;

- toutes les syllabes du premier constituant sont affeddes d'un ton iden-
tique au ton initial de ce constituant;

- toutes les syllabes du deuxiéme constituant sont affectées de tons

hauts.

Par exemple: (2)

kro” "Koro" + ce¢’ “"homme" - krocé
kro” "Koro" + misd” "femme" -+ kromisd
t3n “"Baoulé" + ce” "homme" > t3n€

tan "Baoulé” + miso’ "femme" - tamisc
k3jya “"Koyaga" + mlsd” "femme" - k>jyam(sc

tubabd “Européen” + misd’ “"femme" - tubabumiso’

Ensuite opére la loi d'effacement des tons flottants hauts. Les
tons flottants hauts présents dans la représentation de départ et subsistant
apreés l'applicétion de la loi de compacité tonale sont effacés s'ils sont
suivis de tonéme haut ou de pause . Ceci rend compte du fait que dans de
tels contextes, les unités considérées ici comme de schéme BBh se comportent
comme si elles avaient un schéme tonal entiérement bas. Lorsque par contre
le ton haut flottant est suivi de tonéme bas il est maintenu, ce qui rend
compte du fait que dans ce contexte, les unités considérées ici comme de
schéme tonal BBh se comportent comme celles de schéme tonal BH.

La loi dite d'"aplatissement du schéme tonal ascendant” m'est
apparue nécessaire pour rendre compte des syntagmes constitués d'une base
nominale et d'un numéral. A la différence de la loi de compacité tonale,
remarquablement stable a travers le domaine manding, il s'agit d'une loi
dont le domaine d'application précis peut varier d'un parler & 1'autre
et donner lieu & des hésitations au niveau idiolectal. Les données me
manquent pour dire précisément quels sont en koro les syntagmes soumis a
T'action de cette loi, mais 1'existence meme de cette loi et la fagon de
la formuler ne font aucune doute: étant donné une base de schéme tonal
ascendant se trouvant dans une position syntaxique qui la soumet & 1'action
de cette loi, ses tons hauts finaux sont remplacés par des tons bas si et
seulement si le ton suivant est haut. Par exemple, le ton haut final de
tubabiy “Européen” est maintenu dans tubabJ sawa "trois Européens", alors
qu'il laisse la place & un ton bas dans tubabi nan{ “quatre Européens”,
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qui devient & 1a suite de 1'application de cette 1oi tubdby ndnf.

IT est clair que cette 1oi d'aplatissement du schéme tonal ascendant
peut &tre considérée omme une loi de diffusion du ton bas. Mais, a la
différence de la loi de diffusion qui sera présentée ultérieurement (et
qui dans le processus génératif Tui est postérieure) il s'agit 13 d'une
diffusion qui est conditionnée par 1a présence de frontiéres et par leur
nature grammaticale.

Insistons en conclusion de ce paragraphe sur la nécessité d'ordonner
correctement ces différentes lois. Soit par exemple |sYst” krf nanf] (3)
poule-oeuf-quatre "quatre oeufs de poule”. I1 convient d'appliquer d'abord
la loi de compacité tonale au syntagme s¥se” kr(, ce qui donne la représen-
tation intermédiaire sYsekrf ndnf. Ensuite 1a base complexe s}sckrf se
trouvant en position de subir la loi d'aplatissement, 1'application de cette
loi donne Ta représentation intermédiaire sYstkr) nanf. C'est alors que
va opérer la loi de diffusion du ton bas pour donner sYstkrl nénr, qui est
bien la réalisation effective de ce groupe nominal dans une phrase comme

[sYsekri nan{ t3] "prends quatre oeufs de poule”.

IV. EXTRAIT DU CORPUS.

Avant de formuler explicitement les lois de diffusion tonale du
koro, on illustre ici 1'action de ces lois en donnant une liste de phrases
avec pour chacune deux représentations:

- dans la colonne de gauche, une représentation qui n'est pas la
structure sous-jacente, mais 1la représentation intermédiaire précédant
immédiatement 1'application des lois de diffusion: a cette étape, outre
un certain nombre de lois segmentales dans le détail desquelles il n'est
pas utile d'entrer ici, ont &té appliquées du point de vue tonal les trois
lois présentées au paragraphe précédent;

- dans la colonne de droite, une représentation phonétique qui
Tivre la courbe tonale réalisée selon les conventions exposées dans
1"introduction.

Le lecteur pourra ainsi vérifier que les lois de diffusion telles
qu'elles sont formulées donnent bien une prédiction correcte des courbec

tonales des phrases koro.
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[mru pwa pel

"voici un bon couteau”

[nd dima nel

"voici une bonne sauce"
\ RN

[ lemrukumu je]

"voici un citron®

[é ta mru j&]

"voici ton couteau"

[é ta jene je]

"voici ta hache"

[é ta ny555 jél

"voici ton vélo"

[ bdsa kre pe]

“voici un (seul) lézard"

[bdsa sawa je]

"voici trois 1ézards"
[bisa je]

"voici le lézard"

[sise j&]
“voici le poulet”

[bésa te]
“ce n'est pas un lézard"

[sise te]

“ce n'est pas un poulet”

[ kroce té]
"ce n'est pas un garcon Koro"

[ kromisd te]

“ce n'est pas une femme Koro"

[sise kre pél
“voici un (seul) poulet"
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[sYse sawa jel
"voici trois poulets"

(3 ta sfse jé]
"voici son poulet"

[3 ta sfse te]
"ce n'est pas un poulet a lui"

[ 3 ta sfsemYsd te]
"ce n'est pas une poule a lui"

[€ ta sise t&]

"ce n'est pas un poulet 3 toi"
[é ta n} j&]

"voici ta part"

[a ta nyésé jel

"voici son vélo"

[nyedya sy31a]

"la marmite s'est percée"

[a syslal

"elle s'est percée"

[mabri tjéné]

"la voiture est tombée en panne"
[a tj3na)

"elle est tombée en panne"

[ tiwasi tyélé]

"1'arbre tawa a été coupé”

[a tyelal

"il a été coupé”

[tyé wru nr?]

"va chercher le chien"

[tya wruce pr?]

"va chercher le chien (male)"
[tya wrumlsS pri)

"va chercher la chienne"
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[ty3 tubabuce nril
"va chercher 1'Européen"

[tyd tubabumisd pri]

"va chercher 1'Européenne”
[tyé denT nriné]

“va interroger 1'enfant"

[tyé miso nrfné]

“va interroger la femme"

[tyd jenekra l&sé]

"va tailler un manche de hache"
[tya dawakra I€s¢]

"va tailler un manche de houe"
[tys byagbe mi]

"va boire la bouillie de riz"
[na byagbé m?]

"viens boire la bouillie de riz"
[ byagbe mina]

"la bouillie de riz a été bue"
[dVwi wé bS kr3n3]

"i1 fait sombre dans la maison"
[diwi te bS kr3n3]

“il ne fait pas sombre dans la maison"
[néne té we)

"i1 faisait froid"

[néne we nad]

“j'ai froid"

[néne wa 13] (4)

"il a froid"

[néne te we na)

*j'avais froid"

[néne té wd 13]

"il avait froid"
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[néne te ta 13]

"il n'avait pas froid"

[5 fyala]

"il a été tué"

[3 ba: fyg]

"i1 a été tue"

[3 ma fyg ba]

"il n'a pas encore été tué"
(3 tyald]

"il est parti"

[3 ba: tyd]

"il est parti"

[a ma tyé ba]

"il n'est pas encore parti"

[a komdna]

"i1 a parle"

[3 ba: kéma]

"il a parlé"

[3 ma kéma ba]

"il n'a pas encore parlé”

[3 sunyola]
"il s'est endormi"

[a ba: sinyd]
"il s'est endormi"

[a ma anyo b3 )

"i1 ne s'est pas encore endormi"

7
[mabri le mu ]
"c'est une voiture"
[mabri 1& té mu)
"c'était une voiture"

[mabri te)
"ce n'est pas une voiture"

mabr{ té té

A4S \ 4

[3e) le mu

NS S

AR
ml so le mu

N % ’

A Y e
tubabu le mu

A) AY AY 4 7/ AY 7
tubabuce *~ le mu
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tubaby te

tubablcé t€

tubabum{sd t€
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[mabri te t&)
“ce n'était pas une voiture"

[sd 16 mu]
"c'est un cheval®

[mYso 1€ mu]

"c'est une femme"
[ tubabu 1é mu]
“c'est un Européen”

[ tubabuce 16 mu]
“c'est un Européen (gargon)"

[tubabumisd Ié mu]
"c'est une Européenne"

[so tel
“"ce n'est pas un cheval"

[miso te)
“ce n'est pas une femme"

[tubabu té]
“ce n'est pas un Européen"

[tubabuce té]

“ce n'est pas un Européen (gargon)"

[tubabumisd te]

“ce n'est pas une Européenne”
[3 fa 1é mu]

"c'est son pére"

[a na 16 mu)

“c'est sa mére"

[ 3 fa te]

“ce n'est pas son pére"
[ na té]

"ce n'est pas sa mére"

[a fa té te]

“ce n'était pas son pére"
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[a na té t&]

"ce n'était pas sa mére"

[miso d3 tydl4]
"une femme est partie"

[nYsi d3 fyata]
"une vache est morte"

[nYsimisS d5 fya1d]

“une vache (femelle) est morte"

[kromisd dd tyéla]

"une femme Koro est partie"

[ kdna krémYsd nripd]

"n'interroge pas la femme Koro"

ana omiso pripa
[ kdna t5mf tha]

"n'interroge pas la femme Baoulé"

[ kédna tyé tamlso nr*n%]

"ne va pas interroger la femme Baoulé"

[ kana ty% krdm) s nrin%]

"ne va pas interroger la femme Koro"

[kdna nyésd tj5]
“n'abime pas le vélo"

[ kdna mabri tj%]
"n'abime pas la voiture"

[3 kana mabrf tj%]

"qu'il n'abime pas la voiture"

[6 we mT £8]

"que veux~tu?"

[€ we do fe wa]

"en veux-tu?"

[é tyats ba: 45 pel

"qui as-tu vu en partant?"
[é temetd ba: 35 nd)

“qui as-tu vu en passant?"

B gt et
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7

cekraba o + [ctkroba f8]
"salue le vieux"

N7

tyd cekrdba 3 +  [tyd cekroba 3]
Y Y

"va saluer le vieux"
Y
k3na tyé ctkraba 7 fo + [Kéana tyé cfkrobd 3]
“ne va pas saluer le vieux"

4

3 kdna tya cekrdba fo » 13 kand tyd cékrobd 3]

"qu'il n'‘aille pas saluer le vieux"

V. LES LOIS DE DIFFUSION TONALE.

Pour passer de la représentation des phrases qui découle de 1'appli-
cation des lois tonales vues en III. a leur réalisation tonale effective,
deux lois de diffusion tonale sont donc nécessaires: une loi de. diffusion
du ton haut et une loi de diffusion du ton bas.

La loi de diffusion du ton haut opére lorsqu'une séquence de tons
bas succéde a un ton haut (que celui-ci soit flottant ou non). Pour la
formulation précise de cette loi, il faut distinguer selon que la séquence
de tons bas a laquelle elle s'applique est ou non immédiatement suivie d'un
ton flottant haut:

- lorsqu‘une séquence de tons bas immédiatement précédée d'un ton
haut se trouve suivie de pause ou d'un ton haut non flottant, tous les
tons bas de cette séquence sont remplacés par des tons hauts, et un ton
flottant bas apparait a la fin de la séquence:

B...B »H...Hb / H—H, H—F,h—Houh—4¥
- lorsqu'une séquence de tons bas immédiatement précédée d'un ton
haut se trouve suivie d'un ton haut flottant, tous les tons bas de cette

séquence sont remplacés par des tons hauts, a 1'exception du dernier qui

reste bas:

B...BB + H...HB / H——houh—nh
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On remarquera que, dans le cas particulier o0 une seule syllabe &
ton bas se trouve encadrée de part et d'autre par des tons hauts, aucune
diffusion ne se produit si le deuxiéme ton haut (celui qui succéde au ton
bas) est un ton flottant.

La Toi de diffusion du ton bas opére quant a elle non pas sur une
séquence de tons identiques, mais seulement sur le ton haut succédant immé-
diatement & un ton bas. Par contre, elle ne donne lieu & aucune restriction
selon 1a nature de ce qui suit. On peut la formuler ainsi: un ton haut (non
flottant) immédiatement précédé d'un ton bas flottant ou non est remplacé
par un ton bas, et un ton haut flottant apparait aprés la syllabe en

question. Soit en abrégé:
H > Bh / B— ou b—

Pour ce qui est de la fagon d'ordonner ces deux régles, on pourra
vérifier en utilisant les exemples du paragraphe IV. que, telles que ces
régles ont &té formulées, 1'ordre dans lequel on les applique ne change

pas le résultat. (5).

Mais les deux lois de diffusion tonale ne nous donnent pas encore
la courbe tonale réalisée, car ces régles ont pour effet de créer des tons
flottants s'ajoutant & ceux subsistant a 1'application de 1a loi d'efface-
ment du ton flottant haut. Tous ces tons flottants devront étre, soit
rattachés, soit effacés, mais selon des modalités qui tiendront compte des
conditions nouvelles découlant de 1'application de la loi de diffusion. Si
nous considérons & titre d'exemple les deux phrases dont la représentation
immédiatement avant 1'application de la loi de diffusion est resp. °
tyd tubabucé ' pri “va cherche 1'Européen” v
tyd wri” * prf "va chercher le chien” iy
suite & 1'application des lois de diffusion elles ont pour représenfation
tyd tibabi e’ * prY’ '
tya wri” art’
et des lois concernant les tons flottants sont donc & prévoir pour aboutir
a leur réalisation:

[1y5 tubabuce pr?]
[tyd wru pr?]
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VI. LES LOIS D'EFFACEMENT/RATTACHEMENT DES TONS FLOTTANTS.

Pour prédire correctement la réalisation tonale des phrases koro,
les lois de diffusion telles qu'on vient de les formuler doivent étre
suivies de plusieurs lois ayant pour effet d'aboutir & des représentations
ne comportant plus aucun ton ton flottant mais pouvant comporter en revanche
des tons complexes ou des tons hauts-abaissés.

Une premiére régle, a appliquer inmédiatement aprés les lois de
diffusion, efface les tons flottants (bas aussi bien que hauts) qui se
trouvent suivis d'un ton de valeur identique:

Une deuxiéme régle rattache a la syllabe suivante (qui est nécessai-
rement a ton bas) les tons flottants hauts précédant immédiatement une
syllabe - c'est & dire les tons flottants hauts qui ne sont, ni suivis
de pause, ni séparés de la syllabe suivante par un ton flottant bas. Etant
donné une séquence "ton haut flottant suivi de ton bas non flottant", cette
régle substitue le ton haut flottant au ton bas, qui & son tour devient
flottant:

hB =+ HbDb

Une troisiéme régle efface alors tous les tons flottants hauts
qui subsistent a ce stade - c'est & dire tous les tons flottants hauts
ne remplissant pas les conditions de la loi de rattachement qui vient
d'étre formulée:

La régle suivante efface les tons flottants bas qui a ce stade
se trouvent au contact immédiat d'un autre ton bas:

b - / B— ou —8B
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Et enfin, les tons flottants bas qui subsistent une fois appliquée

cette régle d'effacement se réalisent selon une loi qui, suivant le

contexte, fait apparaitre ou bien un ton haut abaissé, ou bien une modu-

lation descendante: y

- étant donné un ton flottant bas compris entre deux tons hauts,
Te deuxiéme ton haut devient haut-abaissé, a la suite de quoi Te ton
flottant bas est effacé:

HbH » H'

- @tant donné un ton flottant bas précédé de ton haut et suivi
de pause, ce ton flottant bas est rattaché a la syllabe précédente pour
donner un ton complexe haut-bas:

Hbg -+ HB A

VII. RECAPITULATION.

Reprenons en les numérotant les régles qui ont été successivement
introduites pour décrire en koro la relation entre Te contour tonal sous-
Jjacent et le contour tonal réalisé:

R1 : loi de compacité tonale.

RZ : loi d'effacement des tons flottants hauts suivis de ton haut ou
de pause.

R3 : Toi d'aplatissement du scheme tonal ascendant.
R4 : loi de diffusion du ton haut.
RS : loi de diffusion du ton bas.

R6 : loi d'effacement des tons flottants suivis d'un ton de valeur
identique.
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R7 : loi de rattachement du ton flottant haut.
R8 : loi d'effacement du ton flottant haut.
R9 : loi d'effacement du ton flottant bas au contact d'un autre ton bas.
R10 : loi de création du ton haut-abaisseé.
R11 : loi de création du ton complexe haut-bas.

On illustre maintenant 1'action de ces lois au moyen de quelques-
unes des phrases présentées ci-dessus. Dans les représentations de départ,

+ est utilisé conventionnellement c mme symbole démarcatif pour signaler
une frontiére a laquelle s'applique Ta loi de compacité tonale.

é ta slse Té
R2 + &t sise t€
RE -+ & td sfsé' t€
RE  + & ta sfsé’ te”
R6 + &t sfsé té

R8 + & t4 sfsé te
[é ta sise t&]

“ce n'est pas un poulet a toi"

+

3 ta s‘sé’ + m\sél té
Rl ~+ ata slsémfsd tg
R& -+ 2 ta sfsé'mlsd té
R6  —+ ata’ sfsé'mi’sd té

A Y AY

R6 -+ a ta sfsémisd té
[3 ta sfsemisd te]

“ce n'est pas une poule a lui"

+

, 4
tya Y |

R2  + tyé wrd’  prf

N7

RS+ tyd wri” Y prl

A/
R6  + tyd wri” pri

\
R7 tyé wrl nr?

R8

+

\ 4
tyé wru nri
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R11 ~» tya’ wru nr:f\
> [tyé wWru pr?]

"va chercher le chien"

NS Ny \ 7 7

so le” md

N/ N/ \ v
R2Z =+ so le mu

\ X4 ’ Vé 4
R& -+ so ‘7 1é'md

W4 ’ N N7
RS + so” ‘Y 1ée'mu

DAY s N
R6 -+ so le mu

(R s N
R8 -+ so ' lemu
AY s A}
RO -+ so lemu
\ 7’ \
+[so le mul
)

c'est un cheval"

v’ A s

kéngl tyé kro” + m\sgl ‘pripa
Rl -+ kdna’ tyé kromfsd 7 nr*né
RZ -+ kana tyé kromfsd ¥/ nr*né
R4 -+ k3nd' tyé kré'mfsé * 7 nrf‘ng
R5 -+ k4nd' tyé’ kré'mi 7S 'nrf‘ngl
R6 -+ kina tyé krom)ss prfnél
R8 -+ Kkand tyé krémYso nrfp%
RI0 -+ Kkind ty5 krom) so nr%pg
+ [kéna tyg kromisd nr%n%]

"ne va pas interroger la femme Koro"

VIII. LE MORPHEME DU DEFINI.

Plusieurs travaux antérieurs consacrés i divers parlers bambara
ou malinké ont identifié le morphéme du défini comme un ton flottant bas,
postposé a la base nominale, dont la manifestation essentielle est 1'effet
d'abaissement exercé sur les tons qui Tui succédent.

Cette hypothése est certainement correcte en ce qui concerné le
maninka de Kankan (6) ainsi que le bambara standard (7). Une enquéte
récente sur le systéme tonal du bambara de Ségou m'a convaincu de ce que,
dans ce parler aussi, la forme sous-jacente du morphéme du défini est un
ton flottant bas. Par contre, il y a des parlers pour lesquels cette

hypothése souléve des difficultés qui peuvent conduire a la réviser.
C'est le cas du koyaga de Mankono (8) et du malinké de Kita(g), et aussi

vraisemblablement de certains parlers bambara (10).

En ce qui concerne le parler koro, 1'hypothése selon laquelle le
morphéme du défini serait constitué d'un simple ton bas flottant suffirait
a expliquer correctement ce qui se passe lorsque le nom & la forme définie
est suivi d'une unité dont le ton initial est haut. Par exemple, compte
tenu des régles de réalisation posées ci-dessus, une phrase telle que
[dYwi wé b& kr3n37 "i1 fait sombre dans la maison” pourrait parfaitement
\

s'expliquer a partir d'une structure sous-jacente qui serait At W

4 4 . P = - . .
bd * kr3n3. On aurait simplement la dérivation suivante:

w7 wé 68 krgng
RS+ dWwl” * we” b8 kr3'ng
R6E - diwl” we bd kr%ng
R7  + dYw) wé' b8 kr3n3
RIO + diw) wé bs krSn3

[dYwi wé bd kr%nS]

v

Mais cette hypothése se trouve mise en défaut dans le cas ol le
nom a la forme définie est suivi d'une unité dont le ton initial est bas.
Prenons pas exemple la phrase [tya dent nr*né] "va interroger 1'enfant".
Si cette phrase a pour structure tonale sous-jacente ty4 dénf * pripa,
alors de deux choses 1'une:

- ou bien nous supposons que le ton flottant bas se trouvant ainsi au
contact immédiat d'un autre ton bas est effacé avant 1'application des
lois de diffusion - mais alors nous devrions avoir comme réalisation

* tyé denT nr?p%;

- ou bien nous supposons que ce ton flottant bas ne s'efface qu'aprés
1'application des lois de diffusion - mais dans ce cas la réalisation
devrait étre ® tyé denT nr%na, ce qui n'est pas non plus la réalisation

correcte.

Le ton haut-abaissé que porte en réalisation, dans cette phrase,
la syllabe initiale de nr}né "interroger" a comme interprétation la plus
naturelle que cette syllabe
- dans une premiére étape, se trouve relevée du fait de 1'application de
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la loi de diffusion du ton haut,

- dans une deuxiéme étape, voit le ton haut ainsi acquis subir un abaissement

du fait de 1'action d'un ton bas flottant.

Compte tenu des lois posées ci-dessus, tout ceci peut atre prévu correctement
' s R . .

sans qu'il y ait quoi que ce soit a modifier, & condition de supposer que

la forme sous-jacente du morphéme du défini est "ton bas flottant suivi de

ton haut flottant". On aura ainsi:

tyd dénf * 7 nripa
R4 hd tya’ de’nf A pr'f‘pal
R5 > fyé de’nTI AN pr‘f‘pgl
R6E > tys dénf * nrips” . . .
RIO » ty4 dénf prind R8 + tyd dénf * nrfpa

hd [fyg denT nr"'pé]

s 7/

De maniére analogue, [néne t& we] "il faisait froid" n'aurait
aucune explication simple et naturelle si la structure tonale sous-jacente
Py . s 7y N7 7/
était néné * t&” wé. On pourra par contre prédire comme suit la courbe

tonale de cette phrase:

£ LNy \s ’
neng te we
/ 7 ’

RZ + néné v t& wé
/ 7

RE > nénd M 18 wE

RS+ nénd V7 18t W
R6E  + néné  té we’
R8 > néné " té we
RIO -+ néné té we

+> [néne te we]

C'est 1a méme chose 3 & mu] "¢ i
e . pour [mabri 1é mu] "c'est la voiture", qui ne
ait s'expliquer par une structure tonale sous-jacente mabr{ * 18" md
3 k3 ’
et qu'il convient de générer comme suit:

N YR Y
mabr { te” md
/ £ N/ \ V4
R2 -+ mabri le mi
.
4 /N7
RE&  + mibrf 16" my

I
RS+ mdbrf ¥ 16" my

R6 hd mébr{‘ Ielmu
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v FARN d ~
R8 + mabri le mu

R10 -+ mébr{ té& mi

)
+ [mhbri 1e mu]

11 convient donc pour le narler koro de poser un morphéme du défini
ayant pour forme sous-jacente “ton bas flottant suivi de ton haut flottant".
Simplement, la loi qui efface le ton haut flottant sous-jacent suivi d'un
ton de méme valeur (R2) est responsable de ce que, dans une partie des cas,
seul le premier des deux tons flottants constituant ce morphéme se manifeste
en réalisation. En fait, il convient de reprendre comme suit la génération
de la phrase [diwi we b3 kr3ns] :

diwt” 7w 68 Y krbn3
RZ + Y W b8 krbnd
R5 -+ YW}t Wt bbl Y ke
R6 » dlwl” we b& kr§n5
R7  » dlw) W& b kr3n3
RIO + diw) wé bili krSna
[dwi wé b kr3n3]

+

IX. CONCLUSION.

Les lois de diffusion tonale du koro produisent donc en régle
générale des contours tonals réalisés trés différents de la structure
tonale sous-jacente. En particulier, les schémes de tonalité lexicaux de
ce parler sont tels que leur enchainement dans la phrase donne trés souvent
des réalisations ol chague unité se trouve porteuse d'un ton ou séquence
tonale que lui conférent les régles de réalisation et aui se trouve étre
1'inverse de son contour tonal lexical. Un'tel exemple nous est fourni par
b k4nd’ tyh tubhblcd ‘7 nef > [3 Kkand tyd tdbabuck pr1] "qu'il n'aille pas
chercher 1'Européen”. Si on tient compte de plus du relévement automatique

du ton bas évoqué ci-de .sus, qui fait qu'en réalité cette phrase a comme
réalisation précise [3 k3nd tyd ...], on peut dire que son contour tonal

réalisé est presque exactement 1'inverse de son contour tonal sous-jacent.

On peut a partir de 1a esquisser une explication possible au

phénoméne d'inversion tonale qui a souvent été signalé dans les domaines
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Tinguistiques les plus divers, et en particulier pour le manding en marka-
dafing et en dioula d'Odienné, mais gui semble n'avoir jamais été expliqué.
Ce phénoméne ne semble en effet nas réductible de maniére simnle & un
processus phonétique plausible. Mais ce qui précéde suggére qu'il puisse
apparaitre comme conséquence ultime du développement de lois de diffusion
tonale qui se combinent comme elles le font en koro.

Puisqu'en koro, ces lois ont le plus souvent pour effet de conférer
d chaque unité présente dans une phrase un contour tonal trés différent de
celui que lui attribue le lexique, il est raisonnable de penser qu'un tel
hiatus puisse un jour ou 1'autre se résoudre par un "réajustement" des
structures tonales sous-jacentes: se dévelonpant d'abord de maniére indirecte
et non systématique, comme simnle conséquence de 1'application de lois de
diffusion tonale se combinant comme nous 1'avons vu pour le koro, 1'inversion
pourrait se fixer, a un moment de 1'évolution de la langue, au niveau des
structures sous-jacentes méme. Car il est raisonnable de penser que des
alternances tonales aussi comnlexes 3 premiére vue que celles gue provoauent
en koro les lois de diffusion puissent &tre amenées a se simplifier sous
1'action de 1'analogie, par une réduction du nombre des allomorphes d'une
méme unité et nar une simplification de leur distribution,

NOTES

(1) Une distinction du méme type entre des disyllabes de schéme tonal BH
et d'autres de schéme tonal BBh a été mise en évidence pour le malinké
de Kita (cf. le "ton haut alternant” de B. KEITA, Eléments de description
du malinké de Kita (Mali), Publications du Centre de Dialectologie
Africaine de 1'Université de Grenoble 3, n® 6, janvier 1986). I1 convient
toutefois de souligner que pour Ta comparaison dialectale, la distinction
entre les schémes BH et BBh du malinké de Kita semble avoir une autre
origine historique que celle que fait le koro: en malinké de Ki‘t"a, le
schéme tonal BH est 1ié a d'anciennes longueurs vocaliques propres aux
parlers manding de 1'ouest et donc aucune trace ne semble décelah‘e dans
des parlers orientaux tels que le koro; en koro par contre, dans les
limites du corpus recueilli le schéme tonal de disyllabes BH semble
caractériser des disyllabes dont la comparaison avec d'autres parlers
suggére qu'ils doivent résulter de la contraction de formes trisyllabiques.
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(2) Les bases nominales complexes choisies ici pour illustrer la loi de
compacité tonale mettent en jeu aussi & la jonction de leurs consti-
tuants des lois segmentales concernant en particulier la nasalité:
nasalisation des consonnes précédées immédiatement de n (ici : ¢ +p
/ n —), puis effacement de n immédiatement suivi de consonne nasale.

(3) En toute rigueur i1 conviendrait de faire figurer ici des symboles

démarcatifs dont la présence entraine 1'application des lois de
ompacité tonale et d'aplatissement du schéme tonal ascendant, puisque
ces lois n'opérent que dans des conditions syntaxiques déterminées.

(4) Le deuxiéme ton flottant de cette phrase n'est pas issu du morphéme
du défini; i1 résulte d'une régle de contraction wé a + wa' (ol wé
est le prédicatif de situation, et 3 le pronom "lui, elle*).

(5

~—

1T est d'ailleurs possible, selon le mode de formalisation que 1'on
choisit, de ne pas ordonner les deux lois de diffusion, et de considérer
qu'elles constituent une seule et méme étape de la dérivation: il
suffit pour cela de poser que 1'on parcourt la phrase de gauche a
droite, chaque syllabe subissant selon ce qui la précéde, soit la
diffusion du ton iaut, soit la diffusion du ton bas. I1 faut pour
cela jouer sur 1'introduction de tons flottants dans les régles pour
faire en sorte qu'en parcourant ainsi la phrase de gauche a droite,
la loi de diffusion du ton haut ait un caractére récursif (c'est a
dire crée les conditions de sa propre réapplication), mais pasla loi
de diffusion du ton bas. Le lecteur pourra vérifier que 1'on peut
dans cette perspective adopter 1'écriture suivante:

H + Bh / B——oub—

B + H/ H—Bouh—-—8B

B + Hb /H—H, h—H, H—4 ou h—FK

(6) cf. C. GREGOIRE, Le maninka de ¥wmkan, éléments de description phono-
logique, ann. vol. {22 sc. humaines, Musée Royal de 1'Afrique Centrale,

Tervuren, Belgique, 1986.



106

(7) ¢f. D. CREISSELS, "A propos de la tonologie du bambara: réalisations
tonales, systéme tonal et la modalité nominale 'défini'", Afrique et
Langage 9, ler sem. 1978; pp. 5-70.

cf. D. CREISSELS, Esquisse ‘du kryagakan de Mankono, & paraitre.

(9)

B. KEITA (op. cit.) considére que pour le malinké de Kita aussi, le
morphéme du défini a pour forme sous-jacente un simple ton bas flottant.
Mais son interprétation repose sur une notation insuffisamment

précise des réalisations tonales, qui néglige souvent d'enregistrer
comme tel le ton haut-abaissé. Cette erreur se trouve rectifiée dans
M.M. DIABATE, Eléments de morphophmclogie du malinké de Kita (mémoire
de D.E.A. de 1'Université de Grenoble 3), ol il est montré que

pour le malinké de Kita comme pour le koro, 1'hypothése d'une forme
sous-jacente "bas flottant suivi de haut flottant" pour le morphéme

du défini permet une prédiction correcte des réalisations tondes sans
nécessiter 1'introduction de régles ad hoc.

(10)

Une enquéte récente sur le bambara de Daban (village situé a 60 km
environ au NNO de Bamako) m'a permis de relever dans ce parler des
réalisations tonales des noms définis dont 1'interprétation précise
ne m'apparait pas de maniére évidente, mais qui en tout cas n'ont
pas d'explication simple si on s'en tient & 1'hypothése d'un simple
ton bas flottant comme forme sous-jacente du morphéme du défini:
dans ce parler, une partie des noms disyllabiques de schéme tonal
lexical HH ont a la forme' définie, quel que soit le contexte, la
réalisation tonale H'H (haut suivi de haut-abaissé).



