LE SYSTEME TONAL DU FULADUGUKAKAN

par Sékou Oumar DIARRA

1. Caractéristiques générales de la tonalité du fuladugukakan.
1.1. Intreduction.

Parler situé au ceeur du domaine manding sur une ligne d'isoglosse divisant I'aire
linguistique manding en deux ensembles de parlers : Est/Ouest, le fuladugukakan est peu
connu des linguistes. Jusqu'a une date récente!), ce parler n'avait fait 'objet d'aucune
étude linguistique véritable. Il est trés proche du bambara standard parlé dans la plupart
des grandes villes du Mali. Mais 2 la différence de celui-ci, le fuladugukakan est parlé par
un public essentiellement rural. Par rapport au bambara ol les réalisations sont le plus
souvent instables, A cause probablement de la coexistence de plusieurs dialectes, le
fuladugukakan a l'avantage d'attester des réalisations stables & partir desquelles on peut
€laborer des régles précises.

) En 1980 le fuladugukakan a fait I'objet d'une bréve étude comparative par la

D.N.A.F.L.A dans Dialectes mandenkan. En 1992, il a fait 'objet d'une thése dont nous
sommes l'auteur.
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Ceci dit le parler du Fuladugu présente beaucoup d'affinités avec le bambara ou le
malinké. 11 garde cependant des traits caractéristiques qui le distinguent des ces parlers.
Parmi ces traits il y a certains aspects du syst2me tonal.

Dans le présent article, il s'agit pour nous d'analyser le syst¢me tonal du parler du
Fuladugu, et plus précisément du parler de Sebekora. Pour ce faire, une fois établie la
pertinence des tons, nous présenterons les caractéristiques générales de la tonalité de ce
parler. Ensuite nous analyserons ses particularités tonales.

Pour la notation des tons, nous adopterons les conventions déja été utilisées pour d'autres
parlers manding :

. noyau syllabique associé au ton haut, noté aussi H

: noyau syllabique associé au ton bas, noté aussi B

. noyau syllabique associé au ton haut-abaissé, noté aussi 'H

: noyau syllabique associé au ton montant, noté aussi BH

: noyau syllabique associé au ton descendant, noté aussi AB

: noyau syllabique associé au ton montant-descendant, noté aussi BHB

Qs O O« O- O O-

Pour la notation des segments, nous nous conformons généralement aux conventions de
I'A.P.I. "N" sera utilisé dans les formes structurelles pour représenter une nasale dont le
lieu d'articulation n'est pas spécifié; cette nasale peut en réalisation prendre le lieu
d'articulation d'une consonne adjacente ou s'effacer apres avoir éventuellement nasalisé Ia
voyelle précédente ou la consonne suivante.

L.2. L'opposition tonale binaire H/B.

Comme tous les parlers du groupe manding pour lesquels une description et une
documentation existent, le fuladugukakan est une langue a tons ; c'est-a-dire une langue
ol il est possible d'opérer, dans un méme contexte phonique, des commutations de

hauteurs mélodiques sur deux syllabes réalisées par ailleurs de fagon identique. Par
exemple considérons la syllabe ba dans les énoncés suivants :

a)ba ta bolo "il n'a pas de mere”
a')ba ta bolo “il n'a pas de chevre"
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Ii apparait que la commutation des tons hauts (H) et bas (B) §ur [ba) entraine ‘:-eal::
signifiés différents : (ba] 2 ton haut signifiant "meére" et [ba] A ton bas s.1gm i
vchevre". Donc une variation de hauteur de la voix dans un méme cor.ltexte phf)mque peut
réveler la commutation de deux unités significatives, ce qui veut dl.re que le
fuladugukakan donne un statut oppositionnel aux distinctions de hauteur mélodique.

1.3. Existence d'un niveau "haut abaissé".

Parfois on peut distinguer un troisiéme ton de niveau intermédiaire entre les tons H et B
Prenons par exemple la paire minimale S9 / s "donner 2 " et "accepter”; on peut avoir

les réalisations suivantes :

aya ma s jila "il n'a pas été servi en eau"
b)a ma sy i la "il ne lui a pas servi en eau"
c)a ma s i la "il n'a pas accepté l'eau”

Si nous plagons ces énoncés sur une portée musicale, nous obtenons :

b'

a ma s> i la
On remarque sur S5 de I'énoncé b) un ton de niveau intermédiaire entre H et B. Ce ton
abaissé ne met toutefois pas en cause le caractere binaire de l'opposition tonale. En effet,
Fexistence de ce troisi¢me ton une fois établie, le probléme se pose de savoir s'il faut
raisonner, 2 son sujet, en terme de ton moyen s'opposant 2 H et B ou raisonner en terme
de régles combinatoires conduisant A la notion de ton abaissé.
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Raisonner en terme de ton moyen s'opposant a H et B n'aurait d'interét que si ce ton
moyen €lait associé de maniére inhérente A I'unité qui le porte. Or S porte en a) un ton
haut, et le passage du ton haut au ton "moyen"” s'explique par I'introduction d'une unité
supplémentaire dans la phrase : |]a ma s3 i la] pourrait étre réalisé en débit lent |a
ma a s) 3ila)

La seconde hypothese, fondée sur la notion de ton abaissé, revient A raisonner en terme
de regles combinatoires, ce qui est plus intéressant. Il découle en effet de ce qui précede
que le ton abaissé peut &tre analysé comme issu de la manifestation d'un ton devenu
flottant que nous analyserons par la suite : {& ma s i 1a] peut &tre considéré comme
issu d'une forme structurelle |ama a son i~ 1al.

1.4. Existence d'alternances tonales, en particulier entre B et BH.

L'alternance est un phénomene attesté aussi bien en bambara qu'en fuladugukakan. Dans
l'alternance tonale, deux réalisations tonales peuvent se substituer I'une A l'autre sur une
méme unité de sens . Clest le cas de Sama "éléphant” dans les énoncés suivants :

a) sama keélg faga tue un éléphant.
b) sama saba faga tue trois éléphants.

On observe une alternance tonale au niveau de la syllabe finale du lexéme sama

"éléphant”. Cet exemple illustre le cas le plus typique d'alternance tonale dans les parlers
manding, a savoir I'existence pour une méme unité de réalisations de scheme BH et B,

1.5. Le downdrift.

Le downdrift repose sur le fait que, dans une langue dont le systéme tonal est basé sur
l'opposition H/B, les unités tonales en réalisation sont évaluées non pas en valeur absolue
mais en valeur relative.

En fuladugukakan, une série de tons H successifs se réalise au méme niveau. Mais si, par
adjonction ou par commutation, on introduit un B 2 I'intérieur de la séquence, celui-ci
entraine automatiquement un abaissement du niveau des H suivants. Par exemple :
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adama bs-ra kunt  "Adama est sorti hier"

séku b5-ra kunu "Sékou est sorti hier”

De la méme fagon en introduisant, par adjonction ou par commutation, un Ha I'interieur
d'une séquence de B, les B suivants sont réalisés plus bas que les précédents. Ainsi dans

Jes exemples suivants :

b

banabagats  wéré sé-ra bi

"Un autre malade est arrivé aujourd'hui”

b!

a di banabagat> weré  sdrd
“Il a requ un autre malade”

1.6. Existence d'abaissements explicables par un ton bas devenu flottant
du fait d'une contraction vocalique.

Dans le parler du Fuladugu, certaines alternances tonales peuvent s'expliquer par la
présence des tons flottants. Le ton flottant peut étre issu de contraction vocalique, ou
figurer comme flottant dés la représentation structurelle. Tout le long de I'exposé, nous
adopterons les symboles suivants pour noter les tons flottants :

h désigne un ton flottant haut

b L] w " bas.

Il'y a contraction vocalique lorsque deux voyelles en contact se contractent en une seule.
La voyelle qui en est issue a le timbre de la deuxieme voyelle :

adiaijébi—>3da j6 bl —>a da je bi “nousl'avons vu aujourd'hui®
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En partant de représentations structurelles dans lesquelles un ton est affecté 2 chaque
noyau syllabique, nous pouvons dire que dans la contraction vocalique la deuxiéme
voyelle abandonne son ton, qui devient flottant, pour porter celui de la premiere voyelle
disparue. Ainsi les énoncés réalisés

a) séku do fa ]é "Sékou lui a dit ¢ca”
b)a bara ki 15 "il est sorti et s'est dressé”

ont comme structure sous-jacente :

a)|séku di o 3 a je |
byla bo-ra ka 11> |

La disparition d'un noyau syllabique 2 la suite de contraction a comme conséquence
I'apparition d'un ton flottant h ou b qui sera ensuite géré par la langue. Pour rendre
compte de la formation des tons flottants issus de contraction, il suffit de préciser comme
suit la régle de contraction vocalique :

tl t2 tL 2
vl v2 —_—> V2 —

Le ton flottant ainsi formé par suite de contraction vocalique est géré par la langue en
fonction de son entourage tonal immédiat. Si celui-ci est favorable, le ton flottant se
manifesie avant de disparaitre ; ceci se produit dans deux cas :

- s0it b provoque un abaissement du H suivant, c'est le cas de I'abaissement noté sur le
lexéme (3 "dire” de I'exemple a) précédent,

- soit h se combine au B précédent pour former une modulation : c'est le cas du
morph¢me ka de I'énoncé b).

Par contre, au cas od I'entourage tonal n'est pas favorable, le ton flottant s'efface sans
laisser de trace. On entend par non favorable, s'il est au contact d'un ou plusieurs tons de
méme nature que fui; en utilisant @ pour indiquer I'effacement :

h ——>@ /H-H
/H--B
/B--H
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p —>@ /H-B
/B--H
/B--B

11 ressort de ces régles qu'un ton flottant issu de con traction vocalique. s'efface sans
laisser de trace s'il est précédé ou suivi d'un tondme de méme nature que lui. Dans les ca.s
ol il contraste avec son entourage, il se manifeste avant de disparaitre en provoquant soit
une modulation du B précédent soit un abaissement du H suivant :

HbH ——> H!H
BhB ——> BHB

A cette régle d'abaissement, courante dans les parlers manding, le parler du Fuladugu se
singularise en ajoutant une autre régle  caractére obligatoire. 1l s'agit de la reégle qui
convertit en séquence BB....B la séquence 'H H..H précédant immédiatement une
pause :

'H H...H —> BB..B/ —#.

De méme 2 la régle faisant apparaitre la modulation BH, le fuladugukakan ajoute une régle
de simplification qui convertit BH en {H en débit normal, si le ton précédent est H :

BH —> H /H—.

1.7. Existence d'abaissements qui demandent de postuler l'existence de
tons flottants bas structurels, en particulier en liaison avec la forme
définie des substantifs.

S'il existe dans le parler du Fuladugu des tons flottants explicables par le mécanisme de

la contraction vocalique, dans certains contextes les propriétés combinatoires des unités
révelent la présence d‘autres tons flottants qui ne peuvent aucunement s'expliquer par la
contraction vocalique et qui doivent donc figurer comme tels dans les représentations
structurelles. Prenons le cas du défini; pour I'exprimer certains parlers manding
possédent un morphe¢me segmental [0]. Ce sont en général des parlers situés aux
extrémités de l'aire manding 2 savoir : le xasonké 2 I'ouest du Mali, le maninka de
Niokholo a I'est du Sénégal, certains parlers dafing du Burkina, et certains parlers de la
Céte d'lvoire. Voici un exemple en xasonké :
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didi bota "un enfant est sorti"
didno bota "I'enfant est sorti".

Dans les parlers centraux : le malinké, le bambara, le fuladugukakan, le dioula etc., ce
morphéme a perdu 1a partie segmentale de son signifiant pour se réduire A un signifiant
purement tonal. En d‘autres termes, dans ces parlers, la forme de base de certaines unités
comporte plus de tonémes que de voyelles. Mais ces tonémes en surplus ne se reduisent
Pas tous au morphéme marqueur du défini. Nous préciserons ceci au point suivant.

Le fuladugukakan posséde donc un marqueur nominal 2 valeur de défini représenté en

structure sous-jacente par un ton flottant bas postposé au lexéme nominal, Comparons
les deux énoncés suivants :

muso ma wull wélé bi *la femme n'a pas appelé le chien aujourdhui.”
mdg> ma wull wélé bi “personne n'a appelé de chien aujourd'hui."

Dans ces énoncés les expressions nominales signifiant : "la femme”, "le chien”,
"personne” et "un chien” ont comme structure sous-jacente, respectivement : | MUSO |,
Jwulu |, | mdgs5 et | wild |. La structure sous-jacente du lexéme verbal signifiant
"appeler” est | welé | et le ton structurel du morphéme de négation ma est un ton haut,
Ces précisions données, on peut expliquer les abaissements sur ma et wele dans le
premier énoncé par la présence de tons flottants bas dans la structure sous-jacente de
certaines unités.. Ainsi [MUSO ma wuli weélé bi) provient de | mus6’ ma wuld’
welé bi’ | "la femme n'a pas appelé le chien aujourdhui”.

1.8. Possibilité d'expliguer 1'alternance entre ton bas et modulation
montante par I'hypothése de tons fottants hauts structurels.

L'analyse du comportement tonal de certaines unités laisse apparaitre des alternances qui
peuvent s'expliquer en admettant la présence de ton flottant haut dans leur scheme de
base. Ce ton haut est placé apres le ton bas des monosyllabes et apres le ton bas de la
voyelle finale des polysyllabes. Prenons les énoncés suivants :
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a) b) D /C)/ . ~
4l bora kunu a bdra kinu al bsora kunu
»yous &tes sortis hier” "il est sorti hier" "ils sont sortis hier’
al ba do a ba do al ba do
c'est votre meére” c'est sa mere” c'est leur mere
al dona ja a dona ja al dona ]_a. .
»vous &tes entrés ici” "il est entré ici" "ils sont entrés ici
al muso do a muso do al muso do
*c'est votre femme"” "c'est sa femme" "c'est leur femme

Dans les colonnes a) et b), les pronoms signifiant respectivement "vous” et "il" demeurent
tonalement inchangés quelle que soit la nature du ton suivant. On peut donc pose"r que la
forme structurelle de I'unité symbolisant "vous” est jal ‘| et celle du pronom "il" est 1al.

Dans la colonne c) le pronom signifiant "ils” a un comportement tonal différent des

autres. En effet lorqu'il est suivi de : o

- H, il se comporte de la méme manigre que @ "il, lui”;

- B, il est réalisé modulé montant BH.

Cette modulation ne peut s'expliquer que si I'on pose au préalable un ton flottant haut
dans le schéme de base du pronom de troisiéme personne du pluriel dont la structure
sous-jacente sera |al |.

En resumé le ton structurel haut flottant s rattaché au ton précédent s'il contraste avec son
entourage, par contre il disparait sans laisser de trace s'il est suivi dunH:

EAN —>jall /—H
—>(alj/—B

A ce propos, il est important de donner quelques précisions sur le morphé¢me du pluriel.
A la différence du bambara standard et du malinké de Kita qui ont respectivement comme
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morphéme du pluriel | et |10, le morpheme de pluriel du fuladugukakan peut se ramener
a une structure || |1,

En plus du cas du pronom de troisieme personne du pluriel qui n'est pas véritablement
une unité élémentaire, le fuladugukakan possede des unités pour lesquelles aucune
segmentation n'est envisageable mais dont la manifestation tonale dans un énoncé

nécessite qu'on pose dans leur scheme de base un ton flottant haut, Ainsi dans les
énoncés suivants

a) a ko nj "ila dit ceci”
a dini ma "donne-le A celui ci"
adin dénima - "donnele acette fille"
b) a ka na "qu'il vienne"
a ka na ja "qu'il vienne ici”
a ka na jélé na "qu'il vienne a la lumiére”

Dans les séries d'énoncés a) et b), les unités ni et na signifiant respectivement "ce,
ceci” et "venir", ont un comportement tonal analogue 2 celui du pronom de troisiéme
personne du pluriel, c'est-3-dire que lorsqu'elles sont suivies d'un ton haut ou d'une
pause finale, elles présentent ton B, alors que lorsqu'elles sont suivies d'un ton bas, on
note une modulation montante qui se simplifie par la suite en un ton haut abaissé. Les

lex&mes signifiant "ce, ceci” et "venir” auront comme représentation structurelle NN | et
Ina’|.

11 faut préciser que selon cette analyse, la quasi totalité des monosyllabes qui ont dans

certains contextes au moins la réalisation B présentent le type d'alternance qui demande de
leur attribuer le schéme structurel |BH].

1) Phonétiquement, on pourrait imaginer que la langue aurait eu 3 un mdment
de son histoire la forme /I qui par la suite aurait perdu son noyau vocalique,
laissant selon les cas (nous entendons par 1 selon le débit d'élocution), un
contoide syllabique [I'] a ton haut ou une consonne [1] en position de coda

plus une modification tonale de I'environnement, modification imputable 3 un
ton flottant haut.
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1.9. Existence d'une loi de compacité tonale, en particulier dans la
formation des substantifs complexes.

L'étude des mots composés du fuladugukakan fait apparaitre certaines constructions (!ul
mettent en jeu deux (parfois trois) éléments se comportant globa]ementlc?l?mme une unflé
&lémentaire. Leur schéme tonal est entiérement déterminé par le ton initial du prem!er
formant. Pour comprendre le mécanisme, il faut recourir 4 une loi dite loi de.compa'cué
tonale selon laquelle, en fonction d'une décomposition binaire en constituants un'médlats,
les tons du premier constituant se conforment 2 celui de la syllabe initiale tandis que le
deuxiéme constituant est uniformément affecté de tous hauts. La loi de compacité ton‘alc
opere surtout dans le cas de la juxtaposition de lexémes nominaux en relation
déterminative :

misi + seN —> misis¢ "pied de vache” cf. misi "vache" et SeN "pied"’
misi + kUN '+ kolo —> mISKUNKkoIO "téte de vache” cf. KUN  "téte” et kolo "os™
wuluwlll + §i —> wuluwuluji "eau de puisard” cf. wuluwulu "puisard” et §1

" "

c€au .

Cependant malgré le grand nombre de lexémes concemés par la régle, il arrive que
certains y échappent et présentent un schéme tonal "brisé".

2. L'abaissement des tons hauts en fin de phrase.

Nous avons établi en 1.3. I'existence d'un ton abaissé commutable superficiellement avec
H et B mais analysable comme le résultat de phénomenes combinatoires. Dans certains
parlers manding, cette commutation s'effectue aussi bien a l‘inlé\:ieur qu'en fin de Phrase.
Prenons I'exemple de la paire minimale Ci "briser, casser" et Cl "envoyer, expédier” du
bambara standard. A contexte identique, il est possible de faire commuter les trois
niveaux tonals H, 'H et B sur {ci] aussi bien :

a) A l'intérieur de phrase

"1l n'a pas été envoyé hier”
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"Il ne I'a pas envoyé hier”

a ma c kunu " ne I'a pas brisé hier"

b) qu'en fin de phrase

;a ci "Jevousai envoyés”

na ¢ "Jerlaienvoyé"

pa ¢l "Jel'ai brisé"

Dans ces énoncés bambara, la distinction entre les niveaux tonals H, 'H, et B est
nettement perceptible et ne fait I'objet d'aucune hésitation chez les locuteurs de ce parler.

Comme cela a été décrit pour le bambara et d'autres parlers manding, le fuladugukakan
atteste trois niveaux tonals H, 'H, B, mais cette opposition ne peut se faire qu'a l'intérieur
d'énoncé, jamais en fin de phrase. Par cette particularité, le fuladugukakan se rapproche
des parlers malinké. Prenons par exemple la paire minimale s3/s respectivement

"arroser, donner A " et "accepter”. A contexte identique la syllabe S5 peut attester H, 'H
etB:

c)a ka s sisa "qu'on l'arrose tout de suite”
d)a ka s sisa "qu'il I'arrose tout de suite™
e)a ka s) sisa "qu'il accepte tout de suite”
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On peut supprimer le lexéme Sisg “"maintenant” sans détruire le sémantisme de ces
énoncés. Dans ce cas, I'opposition paradigmatique H, !H, B devrait se retrouver en finale
absolue. Mais si le bambara standard 1a maintient 2 cette position, en fuladugukakan par
contre, les tons haut et haut abaissé sont remplacés systématiquement par B. Ainsi

a ka s) sisa devient apres suppression desisa  a ka sD "qu'on l'arrose”
a ka s) sisa " " a ka s "qu'il l'arrose”

Donc une séquence de tons hauts placée en fin d'énoncés est remplacée par une séquence
de tons bas. La loi {HH...H -> BB...B / —# vue ci-dessus n'était en fait qu'un cas
particulier de cette loi plus générale.

Prenons l'énoncé dont la structure est [a na "-ra mdgd saba kiN Jan ' | "’il est
venu mordre trois personnes ici". Cet énoncé se réalise [a nara mdgd saba ki ja|
mais aprés suppression de ja "ici", il devient [a nara m>g> saba ki | il est
venu mordre trois personnes”.De méme I'énoncé [a kalama do] "c'est chaud” a
comme forme sous-jacente |a kalan-man doN " |, et il devient aprés suppression du
morphéme d'identification do [a kalama] "c'est chaud".

Avant de proposer une régle de fonctionnement de cet abaissement de H en fin d'énoncé,
il est important de préciser les contextes dans lesquels ce phénomene a lieu.

1) L'abaissement des séquences de tons hauts se produit devant pause finale, mais aussi
a chaque fois que I'énonciateur marque un temps d'arrét dans son discours. Ce temps
d'arrét peut correspondre 2 certaines frontieres syntaxiques. Ainsi on le reléve 2 l'i,nté/rieun"
d'une phrase complexe 2 la jonction de deux propositions : [a Wélé san’ ni N ka
b3] "appelle-le avant que je ne sorte” se réalise [a welé sa n) ka bd}. On note une
réalisation basse de W€lé "appeler” qu'on ne peut expliquer autrement qu'en posant que
la régle opere 2 la jonction de deux propositions; de maniére analogue :

Iseku wélé a temé-t> fil§| "appelle Sékou le voici qui passe” se réalise
Iséku wele a temetd fig] avec deux tons bas sur [wele] "appeler”

la sé-ra i ma a Jé wal “il est arrivé et tu ne I'as pas vu?® se réalise
la séra i ma jé wajavec deux tons bas sur |sera) "est arrive",
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Ce dernier énoncé peut étre comparé 2 |a sé-ra sugu ~ r3 |réalisé [a séra sugu
ro) "il est arrivé au marché”, o les tons hauts de S&-ra sont maintenus : ceci peut

s'expliquer simplement par le fait qu'il n'y a pas de coupure marquée dans I'énoncé.

2) La loi s'applique obligatoirement, non seulement 2 la séquence finale de tons hauts
d'un énoncé comportant plusieurs séquences de tons hauts séparées les unes des autres

par des tons bas, mais aussi A la séquence finale de tons hauts dans un €énoncé de contour
global BH. C'est le cas de I'exemple [a kalama] "c'est chaud" qui est issu d'une
structure sous-jacente [a kalan-manj.

3) La loi s'applique obligatoirement 2 une séquence de tons hauts 2 la fois précédée et
suivie de pause. |d3 meléké 313] "roules-en d'abord" se réalise avec un contour tonal

entidrement bas [d> meleke 1313). De méme I'énoncé |aN muruti-ra $0na| "nous
nous sommes révoltés tot” atteste en réalisation un contour tonal entiérement bas [3
murutira jonay.

A partir de cet inventaire des différents contextes, il ressort que le parler du Fuladugu se
démarque d'une part du bambara standard qui ignore ce type de loi tonale, mais aussi du
malinké de Kita qui atteste un tel abaissement. En effet, selon B. KEITAD, les ragles b)

et ¢) ci-dessus n'auraient qu'un caractere facultatif en malinké. Ainsi on peut réaliser
indifféremment en malinké Ja kalan-man avec un contour tonal tout bas fakalama)
ou bas-haut [a kalama] .

Ces conditions étant précisées, il s'agit pour nous d'évaluer les hypotheses pouvant
rendre compte de I'abaissement des séquences finales de tons hauts.

Une explication possible serait de partir de la structure sous-jacente des énoncés
concernés et de voir dans ces abaissements la diffusion d'un ton bas éventuellement
Rlottant. Cette hypothése rendrait compte de cas tels que [a di feni’ téréme 1"l a
marchandé¢ le pagne” qui devient en réalisation [a di feni tereme]. On pourrait
effectivement interpréter la réalisation basse du lexéme trisyllabique téremsé
"marchander” comme le résultat de la diffusion du ton flottant bas de feni .

L'inconvéniént de cette hypothese est qu'elle ne peut rendre compte que des cas ol la
séquence de tons hauts concernée est précédée d'un ton bas. Or dans dans |i murati-ra

1) B. KEITA : Eléments de description .. p. 19.
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*tu t'es révolté” réalisé [i murutiral, il n'y a ni ton bas associé ni ton bas flottant. Le
choix d'une telle solution aurait pour conséquence d'obliger a poser une loi ad hoc pour
les énoncés ne comportant aucun ton bas structurel.

11 convient donc de poser I'existence d'une loi selon laquelle une séquence‘de tons he.xuts
immédiatement suivie de pause finale ou de certains types de fronuér'es dev1enf
systématiquement basse. Cet abaissement peut concerner /I'ens'en!ble/de !épo;gé,bs,
aucun ton bas ne figure dans sa structure. Par exemple If?g(\)Nba\ga\—t‘:) d}.lrf.l 8 :)
sini | "cing fainéants vont sortir demain” se réalisera jfagombagatd duru be bd
sini |.

3. La répartition des monosyllabes & ton haut en deux sous-classes.

La grande majorité des unités du fuladugukakan se repartit en deux gram.ies classes
tonales : la premiére se caractérise par un schéme H, la deuxiéme se caractérise par une
alternance entre B et BH. Mais ces deux classes n'épuisent pas la totalité du lexique.
Aussi étant donné le nombre assez important des travaux antérieurs sur le bambara dans
lesquels ces scheémes sont décrits, nous axerons notre analyse sur des détails -Jusctue—la
peu connus. Nous commencerons par l'examen des monosyllabes a ton haut "faible”.

Reléve indiscutablement de la classe tonale H un nombre important de lexémes nominaux
et verbaux, les premiers étant cités en isolation avec une réalisation HB du fait de la
présence de la marque tonale du défini. Par contre le rattachement i cette classe tonale de
certains morphémes grammaticaux demande discussion 3 cause des alternances
particulieres qu'ils présentent. Par exemple, la syllabe di n'a pas le méme comportement
tonal selon qu'elle est la réalisation du lexéme verbal signifiant "donner” ou ce}le du
morphéme marquant I'accompli positif dans la construction transitive. La différence
apparait dans le contexte B— H; comparons des énoncés dans lesquels di représente le

morphéme prédicatif

a di séku fo "il a salué Sékou”.
a di s6 sod "il trouvé une maison"

4 des énoncés o di représente le lexéme verbal

a di séki ma  "donne le A Sékou”
a di so kdnd "donne le dans la maison"
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11 ressort qu'en réalisation, le lexéme verbal signifiant "donner" garde son ton haut dans
des contextes ol le ton haut du prédicatif laisse la place A un ton bas ; c'est pourquoi
nous qualifions de “faible” le ton haut du prédicatif di . Le ton du morpheéme prédicatif di
est en effet réalisé ainsi

-H /B—B a di muso ta "il a pris la femme"
/H—H isa di dé ta "Issa a pris l'enfant”
/H—B i di foli ke "tu a salué”

-B /B—H a d dé ta "il a pris l'enfant"

On peut donc postuler I'existence en fuladugukakan d'une sous-classe de la classe tonale
H soumise & des conditions d'abaissement particuliéres : H —>B / B—H. Les unités
entrant dans ce cadre sont :

- les morphémes prédicatifs :
+di jadiden ta’} —a di dé ta "il a pris I'enfant"”
+bE |a DE SO kN3l —> & bE SO kdnd il est dans la maison"
+té  |a t€ SO kdn3| —>a t& SO kdnd il n'est pas dans la maison”
+majama den ta’l—>a ma dé taj "il n'a pas pris l'enfant”
+ka |a ka bara’ ké |—>a ka bara k& “quil travaille”
- les postpositions :
+J6 lci fora misa j¢ fanta pé la|—>ci fora masa je fanta pena
"le message a ét€ transmis 3 Moussa en présence de Fanta"

+k3 |a f3-ra séku k9 kunul —> a fira séku k3 konu

"il est passé aprés Sékou hier”

41
+1a ladikima to a la sisaM —>a di kima to a la sisa
"il vient juste de le battre dans la discussion.”

+ rd |a ké-ra a r) sisanj—> a kéra rd sisa
"¢a vient juste d'étre mis dedans”

- les préverbes :

+la |a la-sé jaNn'|—> a lasé ja "fais-le venir ici"

+rd Ja ra-1€ bi'|—>a rajé b “regarde-le aujourd'hui”
- le morpheéme relateur ni "avec” :

+ni |a ni déN wa-ral—> a nl d¢ wara " il est parti avec I'enfant”

4. Alternance entre B et BH : conditionnement selon le nombre de syllabes
et réle de certaines frontiéres.

La détermination du scheme tonal des unités attestant un ton bas initial a fait I'objet de
discussions entre les linguistes qui ont eu 3 décrire le systeme tonal des différents parlers
manding. L'instabilité du ton final a été analysée selon deux points de vue. 11 y a d'une
part ceux qui, comme Ch. Bird (1966) ou R. A. Spears (1968), proposent d'attribuer a
ces unités un scheme tonal entiérement bas et d'expliquer la variante BH par une régle de
"dissimilation tonale""). D'autre part il y a ceux , comme W. Leben (1973) , L. Hyman
et R. G. Schuh (1974) , K. Courtenay (1974) et Cl. Grégoire (1986), qui ont critiqué la
premiere solution. Ces derniers pensent au contraire qu'il est plus naturel de leur attribuer
un schéme sous-jacent BH et d'expliquer 1a variante BB par des régles contextuelles. 2)
Pour notre part 1a question qui se pose est de savoir si le remplacement du H final par B
Obéita des régles contextuelles contraignantes ou s'il donne lieu 3 une variation libre.

1) T
La formule est tirée de CI. GREGOIRE : Le maninka de Kankan... p.14
Nous nous sommes contentés ici de résumer les différents points de vue. Pour plus de

Z;éCisions, Nous renvoyons le lecteur 2 la publication de Cl. GREGOIRE sur le maninka
Kankan, pp. 13.14.
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4.1. Cas des monosyllabes de schéme Bh.

Font partie de cette classe tonale des noms, des verbes et des morphémes de statut
syntaxique varié. Ainsi on peut citer comme exemples :

- parmi les noms : fa” "pére”, ce " 'homme", ba’ "chévre" elc.

- parmi les verbes : i "briser”, sa’ "mourir", SeN  "creuser etc.

- parmi les morphémes grammaticaux : fe', ma’, niN’, etc.

Ces unités ont un comportement tonal différent selon qu'elles sont suivies de ton haut ou
de ton bas.

Devant un ton haut ou devant une pause finale, le ton flottant de ces unités disparait :

ni dugu bé 3D  "Iln'yaque des esclaves dans ce village”
ct t€ ja "Il n'y a pas d'homme ici"

Devant un ton bas le ton flottant se rattache pour donner un ton complexe BH qui peut se
simplifier par la suite en haut abaissé !H :

afad j) sa "son pere a acheté un esclave”
—> afadiy)sa

ada di nj ma bi "il I'a remis a celui 12 aujourd'hui.
—> adadinm mab

Mais dans le fuladugukakan, la réalisation B du schéme tonal de monosyllabe Bh fait
intervenir dans certains cas un conditionnement qui n'est pas purement phonétique. En
effet a la jonction verbe complément, il arrive qu'un verbe |Bh} prenne la réalisation [B]
méme si I'unité suivante commence par B et ne se trouve séparée de lui par aucune pause.
Comparons les deux groupes d'énoncés suivants :

a) Jury sa ja "achéte la corde ici"

b) ku sé b "déterre I'igname aujourd'hui”
c) a do ke "porte-le donc”

d)  jurd sa muso ma "achete-la corde avec la femme”
€) ki se sagoma "déterre l'igname le matin"

f) kurusi dg mi na "mets-le pantalon 2 celui 12"
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On constate que dans le premier groupe d'énoncés les verbes San ~ "acheter”, SeN
“déterrer” et dON~ "entrer, porter”, manifestent en réalisation leur scheme |Bh| lorsque la
suite de I'énoncé se limite & un monosyllabe de sché¢me |Bh| réalisé | B]. Par contre
lorsqu'ils précdent une séquence tonale plus complexe, ce qui est le cas des énoncés du
deuxidme groupe, ces unités sont réalisées [B] quelle que soit la nature tonale de la
syllabe qui leur succeéde immédiatement. La jonction verbe-complément a donc en
fuladugukakan des propriétés tonales spéciales : elle autorise I'effacement du ton flottant
haut 2 la seule condition que la suite de I'énoncé ne se limite pas 2 une unique syllabe
basse.

4.2. Cas des dissyllabes de schéme BH.
La réalisation B des lex¢mes nominaux dissyllabiques de schéme BH apparait

automatiquement selon un conditionnement phonétique : la réalisation BB apparait devant
ton haut ou pause. Ainsi les énoncés

lkaba t¢ a bold| "il n'a pas de mais"

la soN kabal) "donne lui du mais"

kaba nani bin-raj "quatre mais sont tombés”

ja ma worg di bi’| "il n'a pas donné de cola aujourd'hui”
auront comme réalisation

lkaba ta bolo] "il n'a pas de mais"

la s kaba| "donne lui du mais"

Ikaba nani bira) "quatre mais sont tombés”

fa ma woro di bi "il n'a pas donné de cola aujourd'hui"

Les nominaux signifiant "mais” et "cola" ont respectivement comme structure sous-
Jacente |kabaj et [wordj. A la forme définie, chacun garderait son ton de base, car le ton

bas flottant du défini oblige 2 maintenir le ton haut final de Funité de schéme tonal BH.

Les verbaux sont plus affectés que les nominaux par la loi qui conduit 2 la réalisation

[BB| des dissyllabes de schéme [BH]. Tout d'abord, la régle phonologique posée par les
NOminayy :
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BH —>BB /—H
I—#

demeure valable pour les verbes. On peut I'illustrer par le lexéme verbal signifiant "avoir,
trouver”, qui a comme structure sous-jacente IS3rd) et subit cette loi dans les mémes
contextes que les nominaux :

a di wari sdrd "il a gagné de I'argent”
a di séku sard ja "nous avons trouvé Sékou ici”
a sord ka di ja "il est facile de le trouver ici"

Mais en plus de cette loi, les verbes dissyllabiques |BH| connaissent une réalisation [BB]
selon un conditionnement identique  celui qui gouverne I'apparition d'une réalisation [B]
pour les verbes monosyllabiques de schéme |Bhi, c'est A dire 2 la seule condition que la
suite de I'énoncé ne se limite pas A une unique syllabe basse :

la feré musé ma’| —> [a fereé muso mayj "vends-le 2 la femme"
la di wori sor> jago’ rd —>[a di wori sdrd jago rdj

"il a gagné de I'argent dans le commerce”
fa di wori fili musé’ kan’'| —>[a di wori fili muso kal

"il a lancé de I'argent sur la femme"

On constate ici que I'é1ément tonal haut des verbes dissyllabiques BH disparait dans les

mémes conditions que celui des monosyllabes Bh. Par contre il suffit que la fin de
I'énoncé se réduise 2 un monosyllabe 2 ton bas comme bi ~ "aujourd'hui” pour qu'ils
conservent leur schéme tonal structurel :

la feré bi'| —>[a feré bi] “"vends-le aujourd'hui”
4.3. Cas des trisyllabes de schéme BH.

L'analyse des unités trisyllabiques ne portera que sur les lexémes simples au sens strict.
Ne seront donc pas pris en compte les dérivés du type fanaja "mensonge”, gel€ja

"difficulté” et les composés. Les unités trisyllabiques simples dont la premidre syllabe est
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A ton bas et la derniére & ton haut se repartissent en deux groupes : BBH et BHH, selon la
nature H ou B de la seconde syllabe.

. . .
Les unités de scheéme tonal BHH sont en grande partie des lexémes no.mmaux. ;;l:l
nombre est trés réduit. Par ailleurs, il existe sur certaines unités une hésitation entre

et BHH. Par exemple il arrive d'obtenir du méme locuteur les deux contours tonals sur
les unités suivantes :

samara samara "chaussures”
jabibi jabibi "ananas”
NEDErE neberé "cafard”

par contre le scheme tonal /BHH/ des lexémes suivants ne fait I'objet d'aucune
hésitation :

jakuma "chat"
wotoro "charette”

Les unités de schéme tonal BBH sont plus nombreuses dans le lexique :

gala ma "louche” foronto "piment”

tubabu "européen” ndgosi "animal (espace)”
jekentu "hoquet” birisi "génie"

etc. etc. etc. etc.

Le comportement tonal des unités BHH et BBH peut étre abordé 2 partir des énoncés
suivants, qui pourraient laisser penser que I'alternance fonctionne exactement de la méme
fagon que pour les mono- ou dissyllabes :

galama sa "achéte 1a louche”

galama nani sa "achdte quatre louches”
galama saba sa muso je  "achetetrois louches pour la femme"

Mais des exemples complémentaires montrent que la réalisation BBB des trisyllabes
(BBH| ou |BHH| n'est attestée que dans les cas suivants :

- en finale absolue, du fait des régles de fin de phrase :
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a sy galama "donne lui des louches”

- devant ton haut, dans certains syntagmes seulement :

tubabu nani na-ra "quatre Européens sont venus”

Dans les autres contextes, le H final des schémes |BBH| et |BHH| est maintenu. A ce

niveau apparait une différence fondamentale entre les dissyllabes A schéme tonal |BH] et
les trisyllabes a schéme |BBH| ou |BHH|. Comparons les deux couples d'énoncés :

bana ta la "il n'est pas malade™
bana t¢ ta 1a "il était pas malade”
jekentu ta la "il n'a pas le hoquet”
jekentu tg ta l1a *il n'avait pas le hoquet"

On constate que le ton haut final du dissyllabe est remplacé par un ton bas dans un
contexte ol le trisyllabe conserve le sien. Cette remarque est autant valable pour les
nominaux que pour les verbaux :

dé kordsi sisa "surveille I'enfant tout de suite”
a pininga sisa “demande-le tout de suite”

En liaison avec ceci, la loi tonale propre aux verbes évoquée a propos des mono- et
dissyllabes n'est pas valable pour les trisyllabes.

Résumons en un tableau les différents comportements tonals des unités mono-, di- et
trisyllabiques a sch¢me de base ascendant en encadrant les cas od le H final apparait en
réalisation :

a7
|Bh| |BH | [BBH|
ba“ "chevre” misi  "vache" galama “louche"
ba saba misi saba galama saba
"trois chévres” "trois vaches” "trois louches”
ba nani misi nani galama nani
"quatre chevres” "quatre vaches” "quatre louches”
ba ta bolo misi ta bolo galama ta bolo
"il n'a pas de chevre” "il n'a pas de vaches" "il n'a pas de louche”
a fo muso je a feré muso je a kordsi muso je
"salue-le pour la femme"  "vends-le pour la femme" | "surveille-le pour la femme”

1l ressort que les unités trisyllabiques ont en commun avec les mono et dissyliabes du
méme type tonal les traits suivants :

-1- un niveau de départ bas.

-2- une réalisation basse dans certains contextes syntaxiques particuliers.

La différence entre les trisyllabes et les mono- ou dissyllabes apparait dans les demieres
séries d'énoncés : la loi qui stipule la substitution pure et simple du B 2 H lorsque BH est
suivi de H, évoquée 2 propos des dissyllabes, n'est pas appliquée aux trisyllabes; il en va
de méme de la loi d'effacement du H final valable pour les lexémes verbaux mono- ou
di ssyllabiques.

5. Le connectif 14 et l'interprétation des dissyllabes réalisés [HB] en
isolation,

On note en fuladugukakan un comportement tonal propre au connectif 1a lorsqu'il est

Précédé d'un monosyllabe 2 ton bas ou d'un dissyllabe réalisé {HB] en isolation. On peut
le cemer dans Jes phrases suivantes :

313 misi do

N "C'est sa vache”
2 la na gy

"c'est sa sauce”
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awa la kiri kera "le proces de Awa a été fait”
seku la kdond sana "l'oiseau de Sékou a été vendu”
n pa kuma ka ca "celui-la parle trop"

n pa misi do "c'est la vache de celui-ci.”

mdgd la foro t¢ ja "ce n'est le champ de personne ici”

A condition de poser HB comme schéme tonal sous-jacent des prénoms |seku| et |awal,
ce qui nous ameéne A poser la question de savoir quel schéme tonal de base adopter pour
ce type d'unités dissyllabiques, on peut dire que le ton de 1a est en réalisation toujours
identique au ton structurel précédent. La différence entre & la misi dp "Clest sa
vache” et ni na misi do “cest la vache de celui-ci® peut s'expliquer par le fait que
dans le premier cas le connectif est précédé du pronom a, tandis que dans le second cas il
est précédé du démonstratif NIN~ avec un ton flottant haut. On peut donc interpréter le
comportement tonal de la de deux maniéres :

- soit il est en structure dépourvu de ton et tout se passe comme s'il ne faisait que
prolonger le schéme tonal de I'unité précédente; en d'autres termes, un ton lui serait
conféré par une régle de copie, ce serait un enclitique ;

- soit la a un ton structurel, mais celui-ci est soumis A une régle d'assimilation
progressive.

La premiére hypothese pose un probléme théorique dans la mesure o on a fait ici le choix
de décrire la tonalité du fuladugukakan en partant de formes structurelles o tout noyau
syllabique est associé a un ton. Cette hypothése n'aurait donc de sens que dans le cadre
d'une autre approche. Dans la seconde hypothese, le fait de poser pour le connectif 1a un
ton structurel haut a I'avantage de donner une méme forme structurelle au connectif 1a et 2
1a postposition 1. Mais quand ce morpheme fonctionne comme un connectif, ce qui est
le cas ici, il a un comportement tonal particulier différent de celui des prédicatifs et des
postpositions cités ci-dessus. Pour ces demniers, la substitution d'un ton bas au ton haut a
lieu si deux conditions suivantes sont remplies : le ton qui le précéde immédiatement doit
&tre bas et celui qui lui succede doit étre haut. Ainsi :

a bg séku fo "il salue Sékou"
a bt faw fo "il salue Fatou"
a fora séku je awa ft "¢a é1é dit A Sékou par Awa"
a fora.séku jé fatu fe "a été dit 2 Sékou par Fatou”

a fora séku ko awa bara "il n'a pas trouvé Sékou chez Awa"
a fora seku kd fatu bara "il n'a pas trouvé Sékou chez Fatou”
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Par contre la substitution d'un ton bas au ton haut de la ne nécessite qu'une seule
condition : I'unité qui le précede doit &tre de schéme tonal B ou HB; le ton sui?rant
n'intervient pas dans le conditionnement de ce processus. Cette interprétation imphgue
toutefois qu'on renonce 2 affecter, au niveau structurel, un ton flottant haut 2 seku et
awa. En d'autres termes, pour les unités réalisées en isolation HB comportant deux
syllabes ou plus, il se pose le probleéme de reconnaitre ou non un ton flottant haut dans
leur schéme de base, probléme qui sera repris plus loin.

6. Unités de sché¢me tonal "brisé".

Le terme de "schéme tonal brisé" est conventionnellement utilisé ici pour caractériser les
unités de schéme tonal autre que H ou B(H). D'un point de vue diachronique, la majeure
partie des unités de cette catégorie comportent deux ou plusieurs formants avec au moins
un formant identifiable. Mais synchroniquement chacune d'elie forme un tout avec un
schéme de base unique.

6.1. Dissyllabes de schéme tonal HB.

Les unités réalisées [HB] en isolation posent le probiéme de savoir s'il convient ou non
de reconnaitre un ton flottant haut dans leur schéme de base. Si pour certains parlers
bambara, la reconnaissance du ton flottant haut est nécessaire a la fin de l'unité pour
permetire une description simple de certaines réalisations tonales, elie n'est pas utile dans
le fuladugukakan. Le bambara de Ségou dont une particularité tonale a été décrite par
Creissels, nous servira d'élément de comparaison. On peut relever dans ce parler les
énoncés suivants :

awa nana "Awa est venue"

awa ky tara "Awa était partie”

kiny ku te "ce n'était pas hier"

salp dé ky dg "c'était justement I'an dernier”

Les phrases citées ont comme variante standard :
awa nana *Awa est venue”
awa ty tara "Awa était partie”
kuny ty te "ce n'était pas hier”
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salg de ty do "c'était justement I'an dernier”

On note une alternance entre H et B sur le lexéme verbal na ~ "venir” et le morpheme
marqueur du passé KUN . La manigre simple et cohérente d'expliquer la réalisation [H}
des unités Ina’| et [KUN '| sans entrer en contradiction avec les autres lois est de poser
I'existence d'un ton haut flottant dans le schéme de base des unités [awa |, jkanu'|,
Isalon ‘).

A la différence des régles €laborées jusque 1, le ton flottant haut suivi d'un ton bas peut
en bambara de Ségou étre rattaché A 1a syllabe suivante et non pas 2 la syllabe précédente.
Le relevement des tons bas en bambara de Ségou peut &tre décrit de fagon simple en
admettant dans ce parler I'existence du schéme tonal [HBh| correspondant A des unités
qui, devant pause, se réalisent [HB].

Par contre la reconnaissance de tons flottants hauts dans la structure tonale des unités
corespondantes en fuladugukakan est sujette A caution. Le probleéme est de savoir quel

sche¢me tonal de base rendra le mieux compte de leur comportement combinatoire.
Prenons les énoncés ;

séku do "c'est Sékou"

Kiny t t "ce n'était pas hier"

awa se ta rd "Awa n'est pas concernée”
a nara salo "il est venu I'an passé”

a di awa ma "donne-le 2 Awa"

On note une alternance entre 'H et B sur la deuxieéme syllabe des unités kuny, seku,
awa etc. : ces dissyllabes se réalisent [HB] devant H et #, et devant B ils se réalisent

[H!H]. La question qui se pose est celle~ci : étant donné le comportement combinatoire de
la deuxie¢me syllabe de seku, awa, est-il avantageux de lui affecter une tonalité
structurelle identique A celle de NN" ou plutdt A celle de a?

L'hypothése d'un ton flottant haut dans le schéme tonal de l'unité [S€ku | serait

avantageuse dans la mesure ol la syllabe finale de cette unité se comporterait tonalement
en tous points comme I'unité monosyllabique nin . Cette hypothése présente I'intérét de

ne pas nécessiter de loi ad hoc pour rendre compte du ton haut abaissé qui apparait sur la
syllabe ku dans [séku dO 1] :
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|séku” do’| —> séku do (le rattachement de h 2 la voyelle précédente crée un
ton complexe)
—> séku do (le ton complexe se simplifie)

Le démonstratif "N” a en effet un comportement similaire s'il est suivi d'un ton bas :

ja di nN'ma’l *donne-le 4 celui 13"
—>a di ni ma (apparition d'un ton complexe sur nin)
—>a di ni ma (simplification du ton complexe)

L'inconvénient de cette hypothese est qu'elle complique I'explication de la réalisation
basse du morphéme & dans les énoncés comme :

séku la misi do "c'est la vache de Sékou"
awa la na ka di "la sauce de Awa est délicieuse”

En effet un tel abaissement ne se produit pas lorsque 1a est précédé de NN :

ni na na ka di *la sauce de celle-1a est délicieuse™
ni na misi jera "la vache de celui-1a a &6 retrouvée”

Le morphéme 14 ayant la particularité de perdre son ton haut en contexte B\—B, la
différence entre les réalisations tonales [SékU la misi dg] et [ni na misi jera] peut
s'expliquer par la présence d'un ton haut flottant 2 la finale du démonstratif mais pasa la
finale de seku. En somme I'hypotheése |Séku | aurait I'inconvénient de conduire & poser
que le connectif 1a dans un syntagme déterminatif se comporterait tonalement de deux

fagons différentes dans un méme contexte tonal.

La deuxidme hypothése consiste 3 poser [HB| comme schéme de base de S6ku. Pour
rendre compte de [Séku do] on doit alors ajouter une regle de réalisation qui substitue
'H 2 B 2 la double condition que B soit :

- précédé d'un H dont aucune limite ne le sépare ;

- suivi d'un B dont une limite le sépare. L
Ainsi on rendra compte de la réalisation HIH observée dans I'énoncé [seku do).
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L'avantage de cette solution est qu'elle permet de rendre compte de fagon simple du
comportement tonal de la dans I'énoncé réalisé [séku la misi do] "C'est la vache de
Sékou".

Ces deux solutions sont équivalentes au sens ol I'une et I'autre imposent d'introduire une
régle de réalisation ad hoc. Cela étant, on peut juger préférable de choisir celle des deux
qui conduit 2 postuler pour les unités le schéme tonal le plus simple.

6.2. Les dissyllabes de schéme BhB.

Les unités qui entrent dans cette catégorie sont courantes mais en nombre assez limité
dans le lexique du fuladugukakan. On releve :

cici "balafres/ rayures”
3¢5 "pluie fine abondante"
mp3pd “liane sp”

MPaPA  craber

tieba ~grillon”

ntomba "reine de termitiére”

De fagon générale, ces unités sont segmentables et dans certains cas les deux formants
sont identifiables, c'est le cas notamment de cici, ntomba, tiéba respectivement

"balafres”, “reine de termitidre”, “grillon". Les autres constituent avec Cici des

redoublés. Mais du point de vue du signifié, il apparait que le lexéme complexe se
spécialise par rapport aux formants.

Dans le cas de cici, I'identité des segments est établie. C'est la forme redoublée du
lexéme ci “fendre / fente”. Au moment de la composition, chaque formant aurait

conservé son ton de base. On peut aborder le comportement tonal de ces unités 2 travers
les énoncés suivants :

musa bé mpapa domil “Moussa mange le crabe”

mpapa ma sird "il n'y a pas eu de crabe”

mpapa té ko rd "il n'y a pas de crabe dans la riviere”

ja 1€ pénéma be tiéba "il n'y a que le grillon ici comme insecte"
ntomba t¢ ma sa "la reine de la termitiére n'était pas morte”
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On note ici qu'en réalisation, ces unités se comportent tonalement 2 leur finale de maniére
identique aux dissyllabes a ton HB.

Au niveau sous-jacent, le scheme tonal de certaines d'entre elles pose des p@lémes. Les
redoublés Cicl, mpapa, mp3pd ne posent apparemment aucun probléme si I'on admet

que le second formant est une reprise du premier. 1l suffit d'ajouter qu‘une fois la

composition faite, le ton flottant haut final disparait. Par contre le probléme est différent
avec les composés ntomba, tléba. Les deux unités sont segmentables et chaque

formant est autonome du point de vue signifié :

ntomba peut &tre décomposé en deux formants : NtON ~  “termitiére” et ba
"mere/grand”

tiéba peut étre décomposé en tie” "soleil” et ba "mere/grand"
On remarque que le ton sous-jacent du second formant est haut. Le probléme est dc{nc de
trouver une explication au ton bas sur la syllabe ba. Si I'on maintenaitt le ton sous-jacent

haut de b4, ces deux unités auraient les structures suivantes :

nton~ +ba —> *ntomba
tie’ +ba —> *tieba

Un tel contour tonal n'est pas admis en fuladugukakan. Ici le plus simple serait de poser
dans la structure de chacune de ces unités, un élément médian purement tonal : on aura
ainsi :

Inton” -~ -ba] — > ntoN "ba " —> ntomba “termitiére”

La signification de ces lexémes suggére que le ton bas flottant comme constituant de
certains lexémes complexes peut avoir pour origine le morphéme du défini.

6.3. Les trisyllabes de sch¢me HBH.

Les unités de cette classe sont en général des lexémes nominaux, en nombre trés limité.
Voici la liste de ceux que nous avons relevés :

1agoja "contrainte”
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samper§ "foudre”
kamponi *pomme d'Adam"
gantona "singe espéce”
kogugu "exagéré”

Dans la chaine parlée, ces unités ont le comportement qu'illustrent les phrases suivantes :

jagoja tié bane "le temps de la contrainte est révolu”
seku da jagoja "Sékou I'a contraint”
jagoja té ja *il n'y a pas de contrainte ici"

Tonalement, toutes les unités de la liste ci-dessus se comportent de la méme maniére. Le
point essentiel est que leur syllabe finale présente les mémes alternances que la syllabe
finale d'un dissyllabe de scheme BH. Toutefois lorsqu'on procdde A une analyse
structurelle de chacune d'elles, on se rend compte de lexir différence.

Prenons jagoja "contrainte”. En structure on peut décomposer ce lexéme ainsi : |di-
Ja-go-jal. 1l comporte deux lexémes di et go respectivement "bon" et "mauvais” et un
dérivatif ja. Chaque formant ainsi identifié a un ton sous-jacent haut. On peut donc se
poser la question de savoir d'od vient le ton bas réalisé sur la syllabe go.

Le mé&me constat peut &tre fait 2 propos de samperg "foudre™ dont la représentation
structurelle semble &tre |SAN - pErén). Les deux formants sont identifiables : le premier
est un lexéme nominal signifiant "ciel” et le second est un verbo-nominal signifiant
"éclater/ éclat”. Chaque formant a un scheme de base haut. Il apparait cependant dans le
sch¢me tonal de I'unité un ton bas sur la deuxiéme syllabe qui doit d'une maniére ou
d'une autre figurer dans la forme structurelle.

Le nominal kampdni "pomme d'adam" est composé des formants kan et poni dont
seul le premier est identifiable comme signifiant "cou”. Quant au second formant, il reste

sémantiquement non identifié. Au stade actuel de nos connaissances sur le parler, il nous
est difficile de le cerner.)

1) On peut tout de méme émettre au sujet de poni I'hypothése suivante : il existe, dans
les parlers dioulas du sud, un lex¢me 3n comme variante diaclectale de fén “chose™;

dans la mesure o on sait le manding présente des traces d'une alternance entre f et p
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Pour revenir aux unités jagoja et samperg, aucun de leurs constituants ne
comportant de ton bas en structure, une possibilité est d'admettre l'existence d'un
morpheme constitué d'un ton flottant bas présent en position médiane dans ces composés.
La difficulté de cette démarche est de donner un statut grammatical 4 ce morpheme qui, il
faut le noter, est différent du morpheme de défini. Ainsi la structure sous-jacente de ces
unités serait :

[3agoja} < |di-fa-" -go-jal “contrainte”
[samperg| < |saN-  -pErEN| "foudre”

Selon cette hypothese, le ton flottant bas comme formant médian de certains lexémes
nominaux complexes se manifeste en se substituant au ton haut qui lui succede
immédiatement : HbHH —>  HBH. Il differe ainsi du ton bas représentant le
morpheme du défini postposé au substantif, qui se manifeste en transformant en haut-
abaissé le ton haut qui lui succede (HbH —> H!H).

6.4. Les trisyllabes de schéme BhBH.
Les unités entrant dans cette catégorie tonale sont essentiellement des nominaux qui

peuvent &tre soit segmentables, soit insegmentables. Voici la liste de ceux que nous avons
relevés :

bangesi "nom de village"
bambara . .

bomboti " -

tofagi " -

fakurd "prénom de personne”
fakoli - .

samori . -
dondoli "guépe magonne"
sakené "lézard"

k3Imura "herbe aquatique”
k3feni "oiscau des marécages”

conditionnée par le contact avec une nasale, on pourrait imaginer que poni serait issu
d'une forme ancienne 3-ni. "petite chose”.
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330gomi "scorpion noir"
ncankara marbre (espace)”
kowulu

"insecte des marécages”
Au sein d'énoncés, ils se réalisent comme suit ;
bangesi ni marena ka sury
ni dugi togs bomboti
bomboti tg ka bp

13ngomi di fakuru Ky

"Bangassi et Maréna sont voisins”
"ce village s'appelle Bomboti”
"Bomboti était grand"

"le scorpion a mordu Fakourou”

11 ressort de ces exemples que les unités de schéme BhBH se comportent tonalement 2
leur finale de fagon identique aux dissyllabes A schéme tonal BH : le ton haut final n'est
maintenu que devant un ton bas; il est remplacé par un ton bas devant haut et pause.

Pour certains de ces lexémes, on peut isoler des formants par un jeu de commutations.
Ainsi fakurd, fakoli sont deux prénoms masculins. En comparant fakurd et bakuru
(prénon féminin), on peut isoler les formants de chaque unité, d'autant plus que dans le
lexique nous avons fa~ "pere” et ba "mere". On peut donc isoler ces deux unités dans
les deux prénoms fa "~ kurd etba- kurd. De méme, on sait que dans le lexique, il
existe une unité Sa * "serpent”, ce qui nous permet de segmenter SaKENé "lézard” en
sa’ et keng. Pour les lexémes k3murd, k3wuld, la segmentation permet de dégager
deux formants identifiables : k3muru peut tre décomposé en kd ~ et mury,
respectivement "riviére” et "couteau”, et kKdwull se compose de k9~ "riviere” et wuld
"chien".

A partir des exemples précédents, il n'y a pas lieu de postuler un ton flottant comme
constituant de ces lexémes, car le schéme tonal de I'unité complexe correspond 2 la

somme des schémes des formants. D'ailleurs pour les noms qui ont pour premier formant
fa’ ou ba, en prenant un deuxiéme formant de schéme haut, on voit clairement que les

deux formants sont simplement juxtaposés : c'est le cas de fajala (prénom masculin).
Le schéme BhBH peut donc s'expliquer, dans tous les cas se prétant A une analyse, par la
juxtaposition de deux formants, chacun ayant conservé son schéme tonal sous-jacent.

R o
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6.5. Trisyllabes de schéme BHB.

Les unités de schéme tonal BHB sont peu nombreuses en fuladugukakan. On rencontre
parmi elles des substantifs et des prénoms de personne.

kdnkoma "mauvais génie"
s:)g:)ma "matin"

nonisa "varicelle”

kuna pje "héron garde boeuf”
sigmfe “voisin / étranger”
aruna "prénom de personne”
sidiki " "
mamadu " "
burama " "
jenEba " "
dirisa " .

Du point de vue tonal, la syllabe finale de ces unités a un comportement identique a celui
de la syllabe finale des dissyllabes de schéme tonal HB :

*le chasseur a tué le héron”
"il n'y a pas eu de varicelle cette année”

donso di kunaje faga
ponisa ma by pina
ni kdn3 bE kunaje
arina tg¢ ma wele

"tous ces oiseaux sont des hérons”
"Arouna n'était pas invité"

Du point de vue de la composition, les prénoms apparaissent ici comme des unités
insegmentables. 1ls ne présentent aucun probléme pam'culigr pour l'analysc ?ar\comre
les autres unités de la liste : s5g3ma, kdnkdma, ponisa, kuna e, sigimfe sont
segmentables.

+kdnk3dma est un composé segmentable en deux formants. Le premier formant est un
lexeme verbal signifiant "se préparer/prendre ses précautions” et le second une
postposition. Au niveau tonal, le premier a un schéme BH et le second formant a un
schame Bh, soit KO)NKIN et ma . Le scheme tonal de I'unité issue de la fusion des deux
est BHB. On pourrait donc poser que ce ton provient de la juxtaposition des tons sous-
jacents des deux formants. Il faut simplement ajouter qu'une loi d'effacement du ton
flottant haut opere 2 1a finale du composé.
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+onisa “varicelle” est également un composé segmentable en trois formants dont
seuls les deux premiers sont identifiables : P>~ "mil” et ni "diminutif*. Le troisiéme
formant sa reste 2 identifier. En somme, cette unité fait partie des composés
incompletement analysables. Au niveau tonal, on constate que les deux formants
identifiables ont conservé leur schéme tonal au sein de I'unité complexe. Il suffit de
rappeler a loi d'effacement du ton haut flottant devant un autre ton haut.

+sDgHma "matin”. Dans le langage courant cette forme est concurrencée par la forme
sdgdmada signifiant aussi "matin”. On voit dans ce second lexéme deux unités :
s5gdma "matin” et da "bouche". Mais au deld de ce composé, nous serons tenté de
voir dans S5g3ma un composé constitué de la méme maniére que konkoma. En effet
les locuteurs répondent parfois 4 la formule de salutation i i $3g5ma “bonjour”, par
une forme de blague | $3gd-ra nanal ma qui signifie "tu as commencé par les
cracks”. Cette formule nous réveéle I'autonomie de $2g3 qui apparait ici comme un
lexéme verbal signifiant "commencer/ débuter”. L'hypothése qui voit dans sDgma un
composé est confirmée par la dialectologie. Le ton de base de $5g9 est BH celui de la
postposition ma " est Bh. Le contour tonal BHB de S3g5ma peut donc s'expliquer la
simple juxtaposition des contours des deux formants, avec effacement du h final.

6.6. Quadrisyllabes de schéme BHBH.

Les unité de cette catégorie tonale sont assez courantes dans le langage, mais elles sont
peu nombreuses dans le lexique.

banikand "cigogne”

bilakoro gargon non circoncis”
kurubalg animal sp”

nirikiti "sangsue”

saniferé "commerce/ échange”
sulantere "salamandre"

Au sein d'énoncés, le comportement tonal de ces unités ne présente aucune particularité.
Leur ton haut final se comporte comme celui des dissyllabes BH.

Du point de vue de la structure sous-jacente, ces unités ne se présentent pas de la méme
manigre. On peut y distinguer trois catégories de lexémes :
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- les unités insegmentables : il s'agit de bilakoré "non circoncis” et suldnteré
"salamandre”.

- les unités dont la forme phonique est liée A I'expressivité : Niriiti "sangsue”; cette
unité présente dans ses deux derniéres syllabes la séquence consonantique : k-t, ce qui
semble trés caractéristique de I'expressivité. La sangsue est percue dans le milicu
manding comme un petit animal trds accrocheur et A cause de son corps gluant, elle est
difficile A enlever.

- les unités décomposables sont au nombre de trois :

+bankdnd "cigogne”. Ce lexéme appartient  la catégorie des composés segmentables,
mais incomplétement analysables. On peut le segmenter en deux formants dont le premier
bani est non identifié, le second kdn3 signifiant "oiseau”. Le deuxiéme formant a

comme schéme tonal de base BH, ce qui correspond au contour qu'il présente dans le
composé banikona.

+ kurubalg et saniféré signifiant respectivement "daman de rocher” et "commerce”.
Chacun des deux lex¢mes est segmentable en trois éléments :

kurubale < | kurh - ba” - 1én |
saniferé < Isan - li - feré |

Dans Kurubalé les deux premiers formants sont des lexémes signifiant respectivement
"colline” et "chevre", le dernier segment est le morphéme dérivatif exprimant "petit”, lls
ont comme schéme tonal de base : BH pour le premier formant ; Bh pour le second et H
pour le morphéme dérivatif. I1 ressort donc que le schéme tonal du composé est la somme
des schémes de chacun des formants. II suffit seulement d'ajouter la loi d'effacement du
haut flottant devant un ton de nature identique.

Dans saniféré tous les formants sont identifiables : le premier et le dernier sont des
lexémes verbo-nominaux désignant respectivement : "acheter, achat” et "vendre, vente".
L.c Segment médian est un morpheme dérivatif qui nominalise les lexemes verbaux. Au
MiVeau tonal, on a Bh comme schéme tonal du premier segment, H pour celui du second
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et BH pour le troisi¢éme. Ici encore, le schéme tonal de I'unité complexe est la simple
juxtaposition des schemes de chacun des formants.
6.7. Quadrisyllabes de schéme IIBIL
Les unités de cette classe tonale sont essentiellement des quadrisyllabes. Elles sont

couramment utilisées dans le parler, mais leur nombre est réduit dans le lexique. Nous
donnons ici leur liste.

nakamini "mélange/ mixage"
bérikalé "quelque chose de fort™
funufund "tourbillon”
fogomfogo "poumon”
kunangung “vésicule biliaire"
samanene "rate”

samakoro "puce/ non circoncis”
samakata "arbre (sp.)"

kalukuta "nu / nudité"
adamade "étre humain / fils d'Adam”
NSErenije "arbre (sp.)"

Contrairement A d'autres classes tonales, HHBH ne comporte pas de noms propres. Les

unités qui composent cette classe sont essentiellement des lexémes composés.Du point de -

vue tonal, toutes les unités de la liste ci-dessus se comportent de la méme maniére au sein
d'un énoncé :

1§ pakamini do "c'est une affaire louche”
¢ pakamini t€ ja *il n'y a pas d'affaire louche ici*
ni bé adamade "tous ceux-ci sont des étres humains”

samakoro 1a kini ka jugl "l piqare de la puce fait mal”

I ressort de ces exemples que du point de vue tonal, les unités 2 schéme tonal HHBH ont

2 leur finale le m&me comportement que les dissyllabes 2 schéme tonal ascendant : le ton
haut final est réalisé bas devant haut et pause et se maintient devant bas. Mais au niveau

de la structure sous-jacente, ces unités posent quelques probRmes.

Certaines de ces unités peuvent étre analysées comme provenant d'un redoublement :
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fundfund  proviendrait du redoublement de fund *gonfler”
kunanguna " " " de kuna "&tre amer”
fogomfogo . " " de 1ogo *flotter”

Le formant de base de chaque unité redoublée a un schame tonal sous-jacent HH. Le
second formant étant une reprise du premier, il doit posseder le méme schéme tonal, et
leur juxtaposition devrait donc aboutir aux formes de surface suivantes

jfund - fana | ——> *fundfund
fkunan - Kanaw| ——> *kunanguna
IfOgON - 1OgONI ——> *10gomfogo

Mais ces réalisations ne sont pas acceptées en fuladugukakan. Les formes acceptées sont
celles qui attestent le schéme HHBH. On peut donc se demander d'od provient le ton bas
sur la premiére syllabe du second formant.

L'apparition de ce ton bas ne peut &tre justifiée que si I'on admet la présence d'un ton
structurel bas flottant qui se placerait a la jonction des deux formants. [fUnGfund ] aura

comme structure sous-jacente | fUnG-" -funu |, le ton flottant se substituant au ton haut
qui lui succéde immédiatement :

Mfunu-" - fanG | —> [fanafund]

Er) Plus des redoublés on peut segmenter les lex2mes adamade, pakamini et
berkalé. Ces unités appartiennent chacune 2 une catégorie de dérivés assez importante,

Mais dans le lexique de notre parler, chacune de ces trois unités est la seule de sa
catégorie 2 avoir le schéme tonal HHBH.

adamadg est un composé formé dun prénom adama et d'un lex2me nominal dén.

lt_s d.em( formants ayant un schéme structurel H, leur juxtaposition devrait aboutir en
principe & un contour tonal HHHH : [addma-déN —> *adamadeé. Ce schéme tonal
Mest pas accepté par les locuteurs.

lDe méme pakaminj et bérikalé sont des dérivés dont le premier formant est un
feXéme verbo-nominal et le second un morphéme dérivatif. Pris isolément, chaque
Ormant des deux unités présente un schéme tonal de base H. Or dans le dérivé, un ton
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bas fait son apparition sur la troisi¢me syllabe. Ici encore il convient donc de poser que le
schéme tonal sous-jacent du dérivé comporte un ton flottant bas :

|adama- -déN ——> adamade
| pakami- -niNf  ——> nakamini
lbérika- -léNy — ——> berikalé

Ce ton flottant se serait donc substitué au ton haut qui le précde, ce qui souléve toutefois
une difficulté : dans les cas examinés jusqu'ici, le ton flottant bas médian des composés
se déplagait vers la syllabe suivante :

[HH-b-HH| ——> HHBH

Ici par contre le ton flottant se déplace vers la syllabe précédente :

[HHH - b - Hf —>HHBH

L'explication que nous pouvons proposer ici est que le ton bas flottant en position
médiane dans un lexéme complexe se substitue au ton haut suivant a condition que celui-
ci ne soit pas en position finale, et qu'ad défaut de pouvoir se substituer au ton haut suivant
il peut se substituer au ton haut précédent.

7. Les abaissements liés au morphéme bi .

Parmi les particularités tonales du fuladugukakan, il convient enfin de citer le
comportement tonal des lexémes verbaux succédant au prédicatif bi (b€ en bambara). Ce
morphéme a ét€ identifié dans les parlers manding comme attestant un ton structurel haut,
En fuladugukakan, il a la particularité de modifier parfois la tonalité de I'unité qui lui
succéde; ainsi avec les lex2mes verbaux 13, bd et k€ respectivement "dire”, "sortir” et
"faire” -

a)ol le t¢ bi ke ja "Ici ce sont ces pratiques qui étaient en vigueur"

b) 0 1é t& bi bd 1> " Autrefois c'est ce qu'on offrait”

c)lja 1é tg bi 12 flackigy ja "Ici au Fuladugu, c'est la formule 'ija'! qui se disait”

1) Précisons que cette formule est la réponse d'une femme lorsqu'on la salue.
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Au regard de ces énoncés quelques remarques s'imposent : d'une part dans tous ces
énoncés le sujet est focalisé, d'autre part les lexémes verbaux de ton sous-jacent H
présentent un ton bas et non un ton abaissé.

Ce qui se passe au niveau de ces verbes lorsqu'ils sont immédiatement précédés du
prédicatif bi est certes un phénomne dont notre corpus comporte peu d'attestations,

mais en tant que locuteur du fuladugukakan, il nous parait tout 2 fait naturel.

11 est important de noter que dans les mémes conditions, c'est une réalisation entitrement
basse qu'attestent les lex2mes 2 ton initial bas. Ainsi avec S2rd "gagner” :

d) nafolo le bi sdrd ja  “Ici c'est de I'argent que I'on gagne”

Comme on peut le constater, le verbe $3r9 "trouver” présente un contour [BB] alors
qu'en vertu des régles générales (cf. 4.1.), il devrait ici &tre réalisé [BH). Donc, il y a ici
substitution d'un schéme B au schéme lexical du verbe et non pas diffusion d'un élément
B qui appartiendrait au morphéme prédicatif, et 'hypothése d'un ton flottant bas dans la
forme sous-jacente du prédicatif bi ne donnerait pas une explication adéquate de ce

phénomene.
Cependant si la substitution du schéme bas au schame lexical du verbe succédant 2 bi est
un phénomene attesté, il convient de préciser qu'elle n'est pas appliquée dans n'importe

quelles conditions :

- lorsque le sujet n'est pas focalisé, le verbe conserve son ton lexical aprés bi :

a) ol tg bi ki ja "Ici ceux-ci se pratiquaient”
b) 6 tg bi bd 133 }g * Autrefois on offrait ceci ici”
c)ija tg bi 13 fladugu ja "Ici au Fuladugu, la formule ‘ija’ se disait”

- lorqu'on insre un nominal ou I'équivalent syntaxique d'un nominal entre bi et le
verbe, celui-ci ne prend pas le schéme bas, et le nominal qui succ2de immédiatement a bi

ne subit lui non plus aucune modification :

séku lé bi sené ke pina "Sékou va cultiver cette année”
alé le bi keme b3 bi " Aujourd'hui, c'est lui qui va payer 500 F*
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Cela dit, dans les cas o ce phénomene se produit, la question est de savoir d'od vient ce
ton bas. La solution qui consisterait 3 I'expliquer par la présence d'un ton flottant
postposé & b est A exclure : cela nous obligerait 2 admettre qu'un ton flottant bas puisse
exercer son influence sur une syllabe a ton haut dont il est séparé par une syllabe 2 ton
bas. Plut6t que d'"abaissement”, terme qui peut préter A confusion, il convient d'ailleurs
de parler de substitution d'un schéme bas au scheme lexical du verbe, et on peut poser

que cette substitution est liée aux conditions suivantes : le sujet doit &tre focalisé et le
verbe immédiatement précédé du prédicatif bi.

Du point de vue de 1a comparaison interdialectale, le changement de ton de lexémes
succédant A certains prédicatifs n'est peut-tre pas un phénomene aussi rare qu'on le croit.
Dans le domaine manding, la seule allusion faite 3 ce phénomene se trouve dans la thése
d'A. SANGARE qui a signalé un cas d'abaissement sur les lexémes succédant aux
prédicatifs non-verbaux de situation et d'identification du Dioula de Kong. A ce sujet, elle
note : <<on peut citer les prédicatifs non-verbaux de situation et d'identification qui, leur
nom l'indique, n'ont pas de rapport avec les verbes. Ils provoquent I'abaissement du ton
haut des noms (c'est nous qui soulignons) qui leur succédent. >> ) :

bandayiri’ bé yiri yé *le fromager est un arbre”
cerl bé kongd ra "les hommes sont au champ”

A partir de ces exemples, A. SANGARE pose Hb comme schéme tonal de base des
prédicatifs non-verbaux. Toutefois, bien qu'il y ait "abaissement” dans les deux cas, le
conditionnement de celui que signale A. SANGARE pour Kong est manifestement
différent de celui attesté dans notre corpus.2)

Par contre il est curieux de noter la parenté entre ce que nous observons et ce qui se passe
en soninké lorsque les verbes sont précédés de certains morphémes. Dans un récent
article sur cette langue, D. CREISSELS montre en effet qu'en soninké la présence d'une
focalisation ou d'une négation peut conduire 2 substituer un schéme bas au schéme lexical
du verbe.

1) SANGARE, A. (1984), L4

lexique et textcs, pp. 46-47.
2) Cf notre these.
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A partir de ce rapprochement on peut imaginer qu'il s'agisse 12 d'un phénoméne ancien en
mandé-nord qui, en manding, n'aurait laissé de traces que de fagon sporadique.
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