LA TONALITE DES SUBSTANTIFS
DANS LE PARLER MANDINGUE DE GBELEBAN
(N.O. de la Cote d'lvoire)

par Moriba KONE

Gbéléban, localité d'environ 5000 habitants est situé 2 70 km d'Odienné 2 la
frontiére entre la Cote d'Ivoire et la Guinée au Nord-Est du territoire ivoirien. Son
appartenance a cette region du pays fait des habitants de ce gros village des
mandingophones a l'instar de ceux d'Odienné, chef-lieu du département.

Au cours de travaux précédents (mémoire de maitrise et de D.E.A. de
Sciences du Langage) ont été jetées les bases de I'analyse phonologique de ce
parler. Les résultats obtenus ne révelent pas de grosses différences avec le parler le
plus proche pour lequel nous disposons d'une description, A savoir le parler de
Samatiguila décrit par Braconnier. Cependant, une écoute attentive permet de
déceler I'existence de différences de détail assez nettes, en tout cas du point de vue
tonal, entre le parler de Gbéléban et le parler voisin décrit par Braconnier. Les
pages qui suivent ont pour objet de faire ressortir les spécificités tonales de la

variété de mandingue utilisée par les locuteurs de ce village. Ce travail consistera



22

d'abord a répartir les substantifs en classes tonales en observant comment, en les
utilisant dans différents contextes, ces lexémes se comportent tonalement. Ce
faisant, nous devrons étre attentifs a la distinction entre la forme définie et la forme
indéfinie du substantif, qui ne se distinguent que par leur tonalité. Ces deux formes
(définie et indéfinie) devront toutes deux &tre prises en considération pour la
caractérisation d'un type tonal de substantifs.

Le mandingue de Gbéléban comporte quatre tons phonétiques : deux tons
ponctuels, bas et haut, qui peuvent s'opposer en tous contextes, et deux
modulations, montante et descendante, dont l'analyse qui suit permettra justement
de préciser le statut.

Aprés l'observation des faits deux fagons d'analyser les données seront
envisagées : l'une en termes de "cellules tonales” et la seconde en termes de
"mores”.

En ce qui concerne la transcription utilisée, il faut essentiellement donner
des précisions concernant la nasalité. Dans ce parler, toute voyelle précédée d'une
consonne nasale est systématiquement nasalisée, alors que la nasalité vocalique
s'avére pertinente aprés une consonne orale. Seule 1a nasalité pertinente est retenue
dans nos transcriptions. Pour des raisons typographiques, la nasalité vocalique
n'est pas notée ici avec le tilde, mais au moyen d'un "n" en exposant

immédiatement aprés la voyelle.
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PREMIERE PARTIE :

Présentation des faits

et analyse en termes de cellules tonales.

I - Présentation des types tonals de substantifs comportant de une 2

trois syllabes.

La forme du substantif la plus immédiatement accessible est la forme
définie, qui est la seule acceptable en citation isolée. En plagant le substantif dans
des constructions syntaxiques, on constate certaines modifications que I'on ne peut
comprendre qu'a condition d'admettre que certaines sont uniquement dfles a
Iinfluence du contexte, alors que d'autres manifestent la distinction entre défini et
indéfini.

Dans ce paragraphe, il est fondamentalement question de formes de surface
et notre but est avant tout de répertorier et de classer leurs variations. Les
interprétations se dégageront peu A peu des observations. Les substantifs sont donc
cités ici (sauf indication contraire) tels qu'ils sont réalisés en citation isolée. 1l ne
faut pas perdre de vue que cette forme de citation est bi-morphématique et sera 2
expliquer ultérieurement comme le résultat de la combinaison de la forme tonale
sous-jacente du substantif (que 1'analyse devra reconstituer) et du morph¢me tonal

du défini (sur la nature exacte duquel nous devrons élaborer une hypothese).
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1°) Les monosyllabes.

Les substantifs monosyllabiques se répartissent en deux classes tonales :

* Un premier type est réalisé [H] en citation isolée; il est illustré ici par ba "le

fleuve” et k3 "le dos" :

- ja_bd bara jd “ton fleuve s'est asséché”

- dle ba fani “le fleuve en question est plein”

- bd fla be bara tEyE "tous les deux fleuves sont en crue”
-1kd i dimind “as-tu mal au dos?"

-a k3 d dimina *il a mal au dos"

- déni g3 bard sima "le dos de I'enfant est guéri

-1 bamuso k3 do "et comment va le dos de ta mere?"

A premiére vue, deux cas apparaissent 2 travers ces phrases : ba présente un
ton haut qui persiste dans tous les cas de figures, tandis que kK2 présente un ton
haut qui altemne avec une modulation montante. Toutefois, ceci ne veut pas dire que
bd et k3 constitueraient deux types différents : I'explication est simplement que,
compte tenu des significations lexicales et de 1a fagon dont se construit le syntagme
génitival, k3 se trouve dans des contextes ol il est difficile de trouver ba. Rien ne
permet de penser que bd se comporterait différemment si sa signification lui
permettait de figurer dans ces contextes.

k3 reste A ton bas aprés une pause ou un ton bas. Une modulation montante
intervient par contre lorsque ce substantif succdde A un ton haut. La question de
l'origine de cette modulation doit tre examinée attentivement. Il est important de

remarquer que par ailleurs, un ton haut a I'initiale d'un substantif peut fort bien se
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maintenir dans le méme contexte. Ainsi, k3 succédant A a devient k3, tandis que

kiingo!d dans le méme contexte ne subit pas de modification :

- 4 kungolé bara s3yd " il s'est blessé au crine”

Nous devons en conclure que I'élément tonal bas qui apparait dans a k3
"son dos", ne pouvant pas s'expliquer par le contexte, doit appartenir
structurellement au substantif. Pour tenir compte du fait que cet élément tonal n'est
apparent en réalisation que dans certaines contextes, selon des régles qui restent
bien siir 2 préciser, nous pouvons au moins provisoirement convenir qu'il s'agit 1a
de 1a manifestation d'un ton bas flottant. Nous dégageons donc pour la forme
définie de ces substantifs un scheme (B)H dont seul le deuxiéme élément est
manifesté en tous contextes, soit une forme sous-jacente | k3 | dont la réalisation se
fait selon les modalités suivantes :

- bas-flottant 2 l'initale du subtantif s'efface aprés une pause (ce qui donne
k3 "le dos") ou bien apres un ton bas (ce qui donne i k3 "ton dos");

- bas-flottant s'associe 2 la voyelle suivante s'il est précédé d'un ton haut,
et sa combinaison avec le ton haut préalablement associé A cette voyelle donne une
modulation montante : 4 k3 donne a k3.

La forme indéfinie de cette classe de monosyllabes quant 2 elle présente en tous

contextes un ton bas, comme l'illustrent les exemples ci-dessous :

-ba fla "deux fleuves”
- maba jé "je n'ai pas vu de fleuve”
-ka fid "deux dos"

1l y a certes une difficulté, die au sens lexical de ces termes et aux
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contraintes sémantico-syntaxiques qui limitent I'emploi de I'indéfini dans les
parlers mandingues, a imaginer des contextes ol ces substantifs figureraient 2 la
forme indéfinie immédiatement précédés d'une unité 2 ton terminal haut. Mais en
utilisant d'autres lexémes qui offrent cette possibilité, par exemple si "le poil ",

nous obtenons les résultats suivants :
-d_si md bi® "il n'a aucun poil de tombé"

Ainsi il s'avere bien exact qu'en tous contextes les substantifs de cette classe

manifestent un ton bas 2 I'indéfini.

* Un deuxieme type est réalisé en citation isolée [BH]; il est illustré par bi "la

chévre" :

- 1. biri® b kdn "penche-toi sur la chevre”

-11a bé kan "couche-toi sur la chévre”

A premigre vue, il ne semble pas y avoir de probléme, puisqu'en tous
contextes ces substantifs, s'ils sont 2 la forme définie, présentent une réalisation
modulée BH. Mais une observation plus précise révéle aussi qu'ils peuvent exercer
sur la syllabe précédente une action qui demande 2 étre analysée : précédés de mots
qui manifestent par ailleurs un ton final B, ils entrainent une réalisation H de la
finale de ces mots. C'est le cas dans les exemples ci-dessus. Or, les exemples
suivants prouvent que I'apparition d'un tel ton haut n'a rien d'automatique

lorsqu'un mot se terminant par un élément tonal B est suivi d'un mot dont I'é1ément

tonal initial est bas :
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- biri® kanbélén ga® "penche-toi sur le jeune homme"
- i 1a ka"bélén gan *couche-toi sur le jeune homme"

Ces deux derniers exemples interdisent de considérer biri® et 1a comme de
simples variantes de biri” et 1a dont I'apparition serait conditionnée par la présence
d'un ton bas a l'initiale de I'unité suivante. Nous devons donc poser la question de
la provenance du ton haut qui apparait a la finale de telles unités lorsqu'elles
précedent un susbtantif du type tonal illustré par ba En fait, la seule réponse
possible est que ce ton haut doit provenir de ba, qui reléverait ainsi a la forme
définie d'un type tonal (H)BH dont I'élément initial ne se manifeste que dans un
contexte favorable. Ceci veut dire que ce substantif 2 la forme définie a pour
structure tonale “ba avec 2 son initiale un ton haut flottant dont les manifestations
obéissent aux régles suivantes :

- haut-flottant 2 I'initiale du substantif s'efface aprés une pause (par
exemple : bi bard tdla "la chévre s'est échappée™ ou aprés un ton haut (par
exemple : ja bd do "ol est ta chévre?")

- lorsque haut-flottant  I'initiale du substantif est précédé d'une voyelle
associée structurellement 2 un ton bas, il prend la place de ce ton bas. C'est ainsi
qu'il est possible de poser que L biri® bi kd® est issu de i bifi® “ba kan.

Nous supposons donc que la forme tonale apparente de ce type de
substantif tel qu'il est prononcé en citation cache en fait un ton initial latent qui est
un ton haut flottant.

La forme indéfinie de ces m&mes substantifs est variable tonalement selon
quiils précadent une unité présentant a I'initiale un ton bas ou un ton haut, comme

le montrent les exemples suivants :

-bA ma_dé ja "aucune ch&vre n'est entrée ici"
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- ba fld tom "il est resté deux chevres”
-ma ba jé "je n'ai pas vu de chévre "
-ma ba fayd "je n'ai pas tué de chevre”

Nous constatons que lorsqu'il est suivi d'un ton haut, un tel substantif A la
forme indéfinie porte une modulation HB, alors que suivi d'un bas il porte un ton
ponctuel H. Conformément aux raisonnements tenus jusque 12 nous pouvons
supposer qu'un €lément tonal structurel qui ne se manifeste que sous certaines
conditions explique ce processus d'alternance des deux contours tonals de
V'indéfini. Nous figurerons donc comme H(B) le scheme tonal de la forme indéfinie
de ces substantifs. Autrement dit, cette forme indéfinie a pour structure ba , le ton
flottant bas que le substantif comporte 2 sa finale se réalisant selon les modalités

suivantes :

- si 'unité suivante présente 2 son initiale un ton bas, le ton bas flottant A la

finale du substantif s'efface;
- si I'unité suivante présente  son initiale un ton haut, le ton bas flottant a la
finale du substantif se rattache 2 la voyelle précédente, et sa combinaison avec le

ton haut préalablement associé a cette voyelle donne une modulation descendante.
2°) Les dissyllabes.
Deux catégories de substantifs doivent étre distingués parmi les dissyllabes :

a) Les dissyllabes non segmentables, qui se subdivisent en deux types tonals! :

1 Ceci constitue une différence par rapport au parler décrit par Braconnier, o
chacun de ces deux types se divise en deux sous-types : nous n'avons rien observé
de semblable dans le parier de Gbéléban, ol la répartition des substantifs
dissyilabiques non segmentables en deux classes tonales suffit a rendre compte de
la totalité de leur comportement tonal.
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« Un premier type a pour réalisation en isolation le scheme [H] (c'est a dire un ton

H affecté A chacune des deux syllabes); il est illustré par bdsa "le margouillat” et

pold "le bras” :

- bdsd bid bori "le margouillat s'est enfui”

- ja basa bard 1y "ton margouillat est parti”

- mba Y616 bara kén "le bras de maman s'est cassé”
- 4 bold bird kerl "son bras s'est cassé”

- déni bolb bara sima "le bras de V'enfant est guéri”

L'observation de ces phrases laisse voir deux réalisations tonales différentes
au défini. Dans certains contextes, le substantif présente la méme forme tonale H
qu'en citation isolée; ceci se produit aprés une pause ou lorsqu'il est précédé d'un
ton bas. Dans d'autres contextes, le contour tonal du lexéme devient BH; ceci se
produit dans les mémes conditions que pour les monosyllabes donnés au ton haut
en citation isolée, et le raisonnement est le méme : dans la mesure od on dit par
exemple 4 face "son pre”, il est cohérent de supposer que le ton bas qui se
manifeste dans certains contextes sur la premiére syllabe de bélo appartient bien
structurellement a cette unité et non pas 2 I'unité qui précede.

Dans tous les contextes, la forme indéfinie de ces substantifs reste
tonalement la méme, c'est-a-dire [B| (un ton bas affecté A chacune des deux

syllabes). Par exemple :

- basi ma jé "on n'a pas vu de margouillat”

- A bard basa fla_sicd "il a trouvé deux margouillats”
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Les schémes réalisés selon les différents contextes peuvent donc se résumer
ainsi :
- au défini, ces substantifs ont un schéme tonal (B)H, avec un élément initial B qui
selon les contextes disparait ou s'associe A la premiére syllabe;

- 4 l'indéfini , ils ont un schéme B.

* Un deuxime type a pour réalisation en isolation [BHY; il est illustré par
ghold "la peau” :

- ghold bara ja *la peau a séché”

- sdyd gbolo bara i *la peau du mouton a séché”

- fa"da gbold bid laght "la peau de Fanta s'est éclaircie”
- 1.seli gbolg kdn "prie sur la peau”

Apparemment la forme définie gbdla ne présente aucune variation selon les

contextes. Cependant, comparons la dernire phrase 2 la suivante :
-1 séli bada la "prie sur la berge”

Nous constatons que le lexéme "prier” prend deux formes tonales
différentes dans des contextes apparemment identiques. Nous pouvons supposer
que sa réalisation BH dans la premiére phrase comporte une modification dont est
responsable le substantif gbolg. Autrement dit, le ton haut réalisé 3 |a finale de seli
appartient structurellement 2 gbolg, c'est A dire que la réalisation { _séli gbold ka®
provient d'une structure sous-jacente 1 seli’ghold ka?. Donc ghéld a pour structure

“gbold, c'est-2-dire que la forme définie des substantifs de ce type releve d'un

schéme (H)BH. Le ton haut flottant ainsi postulé se manifeste selon les mémes
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modalités que celles décrites ci-dessus pour le monosyllabe “ba "la chevre”.

L'examen des phrases qui suivent met en évidence le comportement tonal de

gbolo & I'indéfini :

- 0z gh616 kelé® nd "donne-moi une peau"
- bdlé 1 mbald "je n'ai pas de peau”
- gbolo fld "deux peaux”

Deux réalisations différentes sont observées pour la forme indéfinie. S'il est
précédé d'un ton bas, gholo A la forme indéfinie est réalisé avec deux tons hauts
successifs, c'est--dire avec un schéme tonal {H].Par contre il est réalis¢ [HB]
quand il est suivi d'un ton haut. Ces deux courbes tonales pourront s'expliquer de
la méme fagon que nous l'avons fait pour bd : ce lexéme doit comporter en
structure un ton bas final qui s'associe 2 la derniére voyelle si le substantif est suivi
de ton haut et s'efface par contre au contact d’'un ton bas. Donc si gholo au défini
reléve du schéme tonal (H)BH, la forme indéfinie de ce méme substantif reléve du
sch¢me H(B).

En conclusion, il ressort de ces observations que les monosyllabes et
dissyllabes élémentaires présentent les mémes schémes et comportent également en
structure des éléments tonals latents qui ne se manifestent que si le contexte
l'autorise. Ces tons latents sont des tons bas situés A droite des lexémes pour la
forme indéfinie et des tons hauts situés a gauche pour la forme définie. On
femarque aussi que la forme définie a toujours un schéme tonal dont le dernier
€lément est un ton haut. Ces observations seront en tous points confirmées par les
suivantes, dont l'interprétation sera rendue plus aisée par le fait que les tons latents
que nous avons été conduit 2 postuler dans les exemples précédents vont

maintenant se manifester dans tous les cas en réalisation.
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b) Lgs dissyllabes bles, qui se subdivisent en deux types tonals :

* Un premier type a pour réalisation en isolation | BH; il est illustré par bada "la

berge”, paji "les larmes”, qui sont respectivement composés de lexémes cités en

isolation comme :

ba : le fleuve na : l'oeil

da : la bouche, le bord i :l'eau

Les unités nominales prises ici en exemples sont issues de deux éléments
qui, lorsqu'on les associe, présentent en forme de citation un schéme tonal différent
de ce que serait la simple juxtaposition des deux substantifs pris séparément. Nous
verrons qu'en réalité, on ne peut dégager correctement la régle (trés simple) qui
détermine le schéme tonal de tels composés qu'en raisonnant au niveau des
schemes lexicaux, c'est 4 dire en faisant abstraction du morpheéme du défini qui est
présent dans les formes de citation.

Quoi qu'il en soit, il nous suffit pour I'instant d'identifier ces termes comme
composés et d'observer que, en dépit du fait qu'ils présentent une courbe tonale
d'allure | BH] au défini en citation isolée, ils ont un comportement différent de celui
des dissyllabes non segmentables qui en isolation, présentent pourtant le méme
contour | BH]; comparons les énoncés ci-dessous a ceux proposés ci-dessus pour

illustrer le comportement du dissyllabe non segmentable gbol6 :

i sohi badi 13 "prie sur la berge”
- d fili bidi kit "jette le sur la berge”

- badd jord a jdo "la berge est éloignée”
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- bada gbdni "la berge est chaude”
-inaj cé *séche tes larmes”
-4 paji bard bd *il a coulé des larmes"”

Les phrases ci-dessus ne laissent voir aucune interaction entre les contours
tonals des nominaux dissyllabiques segmentables et leur environnement tonal.
Nous pouvons donc supposer que la forme définie des dissyllabes segmentables a
un schéme tonal sous-jacent identique 2 celui qu'elle manifeste en citation, c'est-3-
dire BH.

La forme indéfinie quant A elle présente de fagon constante un schéme tonal

[B}:

- bada t€ jé "il n'y a pas de berge”

- bada fla bara 1€y "deux berges sont interdites”

- ;a bada jé "nous n'avons pas vu de berge”
- N3 md b3 "il n'y a pas eu de larme"

- ali pag kélén "méme pas une larme”

Comme la forme indéfinie ne varie pas tonalement et ne manifeste aucune

interaction avec le contexte, on doit conclure que son schéme tonal structurel est
bien B.

* Un deuxi¢me type a pour schéme tonal réalisé en isolation |HBH{ (avec
modulation HB sur la premiere syllabe); il est illustré par soce "I'étalon” et sé"nd

"l'empreinte de pied”, qui sont respectivement composés de lexemes cités en

isolation comme :
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50 le cheval sén : le pied
ct: le méle n3 : I'empreinte

Le comportement tonal de ces substantifs A la forme définie apparait dans

les phrases suivantes :

- s0cé bara 1313 "P'étalon a grossi®
- ja SOcE bid 15 "ton étalon s'est arrété”
- alé sock dondd "I'étalon en question va entrer”

Nous voyons que quel que soit le contexte sqce garde la courbe tonale
réalisée en isolation et ne manifeste aucune influence sur son entourage.
A 1l'indéfini nous observons une courbe [HB) (H sur la premiére syllabe, B

sur la deuxié¢me) en tous contextes :

- S0CE ma nd jd *aucun étalon n'est venu par ici"
-1 ka soce sdn "n'achéte pas d'étalon”
-1 kand soct sa® "n‘achéte pas d'étalon”

Les dissyllabes segmentables présentent donc un schéme tonal différent au

défini et A I'indéfini, mais chacun de ces sché¢mes a une réalisation absolument

stable.
3°) Les trisyllabes,

Comme les dissyllabes, les trisyllabes se subdivisent en deux groupes que

nous examinerons ici successivement :
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a) trisyllabes non segmentabl qui comportent quatre types tonals de lex¢mes :

« Le type présentant en citation un contour [ BH| avec les deux premigres syllabes

basses et la troisi¢éme haute; ce type est illustré par sarakd "le sacrifice” :

- 8 diya sacaka pi “allons partager le sacrifice”
- sarakd L€ bdld 1é "on ne célebre pas le sacrifice ainsi”
- 4lé sarakd bard UnE "le sacrifice en question est souillé”

Ces trois phrases montrent que sirika au défini garde en tous contextes le
scheme |BH] avec les deux premiéres syllabes basses et n'exerce aucune
interaction avec les unités voisines.

La forme indéfinie se réalise quant elle avec un contour | B] quel que soit le

contexte :

-sdrdkd ma b3 *aucun sacrifice n'a été célébré”
-1 kdna sardka bd "ne fais pas de sacrifice”

- Lma saraka b "tu n'as pas fait de sacrifice”

* Le type présentant en isolation un contour | BH] avec une syllabe basse et deux

syllabes hautes; ce type est illustré par ka2bélé® "le jeune homme™ :

- ka"bélén bara taya "le jeune homme est parti”
- ja_ka%bélén doni bona  "ton jeune homme est entré dans la maison”

- dlé kanhélén do "ol est le jeune homme en question?"
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ka®bélén tout comme siraka conserve en tous contextes, a la forme

définie, les tons qu'il manifeste en citation.

Examinons ses réalisations a I'indéfini 4 I'aide des exemples suivants :
- ka%bélé® ma timi ba "aucun jeune homme n'est encore passé”
- 2" ma ka"heéle® zirh "nous n'avons pas trouvé de jeune homme"
-1 kdnd karbéleén gili "n'appelle pas de jeune homme®

La forme indéfinie apparait invariablement réalisée [B].

* Le type qui en isolation présente un contour |HBH] avec modulation HB sur la

premiére syllabe et H sur les deux suivantes; il est illustré par fyadéli "la chaleur” :

- fudéli bara b "il fait chaud”

- alé fiedél bini nind "il a fait la méme chaleur cette année"
- 1.ka foodéli lawdli “ne provoque pas la chaleur"

- futdéli wilini "la chaleur s'est déclenchée”

La forme définie apparait donc toujours avec le méme contour tonal. Ce
comportement avait été constaté avec sacg dissyllabe tonalement analogue 2 ce
trisyllabe.

Il en va de méme pour la forme indéfinie, qui en tous contextes présente un

contour [HB] avec H sur la premiére syllabe et B sur les deux suivantes :

- findeli ¢¢ jé "il n'y a pas de chaleur 13-bas"
- ma firdéli kdrdsi ba "je n'ai pas encore constaté de chaleur”
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« L& type présentant en isolation un contour [HBH] avec les trois tons répartis sur

les trois syllabes; ce type est illustré par kéroso "la panthere” :

- ja_koroso sid "attache ta panthére”
- k6roso bara wal "la panthére est perdue”
- 41é korosé do "ol est la panthére en question?”

Ces trois phrases permettent de constater que kéroso au défini reste
tonalement invariable et se réalise HBH.
Quant 2 la forme indéfinie, elle présente invariablement un contour [HB]

avec le ton haut sur les deux premiéres syllabes :

- kéréss 18 vl k3nd ai|n|yapas®pan[héredanslaforét-
- 4 ma Koréso_sir3 "il n'a pas eu de panthére”

-1 kdnd kordsd fayd "ne tue pas de panthére”

Finalement, tous les trisyllabes non segmentables ont une tonalité différente
pour le défini et pour I'indéfini mais leur contour tonal reste le méme quel que soit
le contexte, et aucun n'a pour effet de modifier tonalement son contexte. Il n'y a
donc aucune raison de leur supposer un schéme tonal sous-jacent différent de celui

quils manifestent en surface.

b) Les trisylla mentables, qu'on peut eux aussi classer en quatre types dont

fous nous allons voir que (2 la différence de ce que nous avions constaté pour les

dissyllabes) ils s'identifient immédiatement A ceux dégagés pour les trisyllabes non
segmentables,

Les trisyllabes segmentables sont généralement composés de deux
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formants, soit "monosyllabe + dissyllabe", soit "dissyllabe + monosyllabe”. Cette
distinction apparait pertinente du point de vue de la détermination du schéme tonal :
une fois déterminée la place de la limite entre les formants de tels substantifs on

peut voir que le systéme autorise seulement deux types de comportement tonal (et

non pas quatre).

* Un premier type, qui ne comporte que des termes décomposables comme
"monosyllabe + dissyllabe”, présente en isolation un contour [BH| avec B sur la
premiére syllabe et H sur les deux suivantes; il est illustré par Likisé "I'abeille”, que
I'on peut décomposer comme suit :

Ii : "le miel " Kisé: "le grain *

- ja likis€ do "ol est ton abeille”

- dlé likisé bld "lache I'abeille en question”

- ja likisé 167 bara by "le dard de ton abeille est extrait”
- likisé bara do® g3 "l'abeille est encore entrée”

Observons 2 présent la forme tonale de I'indéfini :

- likist ma b3 i "il n'y a pas eu d'abeille ici”
o mErE aies s P "n'attmpe pas d'abeille”
P Kist i "il n'a pas vu d'abeille”

En tous contextes, ce lexéme présente au défini un contour [BH} et &

I'indéfini un contour |B].
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« Un deuxiéme type. qui ne comporte que des substantifs décomposables comme
"dissyllabe + monosyllabe”, présente en isolation un contour [BH] avec les deux

premidres syllabes 2 ton bas et la troisiéme haute; il est illustré par boloka® "le

poignet” qui se décompose comme suit :

bol6 : " le bras” kd" : "lecou "
-1 boloka" bara mud "tu as une entorse au poignet”
- 4_bolokd" déyeni "il a une plaie au poignet”

La forme définie de ce substantif garde invariablement le méme contour
qu'en forme de citation.

Examinons a présent les réalisations tonales de la forme indéfinie de ce
substantif ainsi que du substantif bolofén “affaire”, qui appartient A la méme classe

tonale et se décompose de la méme fagon :

- boloka® via "deux poignets”
- 4 bolofeén my sé "aucune de ses affaires n'est arrivée”

- Lka bolofér déya "ne cache pas d'affaires"
Le schéme tonal de I'indéfini reste en tous contextes [B].

* Un troisieme type, qui ne comporte que des substantifs décomposables comme
"monosyllabe + dissyllabe” présente un contour [HBH] avec modulation HB sur la

premigre syllabe et H sur les deux syllabes suivantes; il est illustré par bamisé "la

chevre” qui se décompose comme suit :
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ba: "le caprin” musé : "la femelle”
- bamiso bara fyi "la chévre a mis bas"
- ja bamisé sirini "ta chévre est attachée”

-1 kand bamusé foli® "ne détache pas la chévre"

Ces exemples attestent que le contexte n'a aucune influence sur le contour

de bamisé A la forme définie.
La forme indéfinie de cette unité nominale présente un contour tonal qui est

invariablement [HB| avec H sur la premiére syllabe et B sur les deux suivantes :

- bdmuso & "ce n'est pas une chévre”

- bimuso fld déod3 "deux chévres vont rentrer”

-1 kand bamuso sa® "n'achete pas de chévre”

- a1é bamuso si ma ké "ce n'était pas une des chevres en question”

= Un quatriéme type, qui ne comporte que des substantifs décomposables comme
"dissyllabe + monosyllabe", présente un contour |HBH| avec les trois tons répartis

sur les trois syllabes; il est illustré par kélandén "le pilon”, qui se décompose

comme suit :

kol6® : "le mortier” dén : "le petit”

- ja kolondén kérifd mmé “confie-moi ton pilon”

- k6169dén bard ci "le pilon est fendu”
- dlé K139dén db "ol est le pilon en question”

- na kolondé® du md "viens me donner le pilon"
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Ce substantif se réalise [HBH]| au défini, en citation comme en divers
contextes . '
A Tindéfini, la courbe tonale de ké10udén, comme les énoncés ci-dessous le

montrent, ne subit aucune modification et se réalise invariablement [HB] avec les

deux premires syllabes & ton haut :

- kolonden de "ce n'est pas un pilon”

- fanda; kolonden de “ce n'est pas un pilon appartenant Fanta"
- 4_ma kolénden dovo *il n'a caché aucun pilon"

-1 kand kol6ndén b3 "ne taille pas de pilon”

Au terme de cette série d'observations il ressort que pour les trissyllabes,
nous avons les mémes types tonals, qu'ils soient ou non segmentables. Les
observations ci-dessus effectuées sont résumées par le tableau récapitulatif

suivant :
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2:::::;1& Simifications i;r:lm mn:
(formes de de la forme | 1a forme
citation) définie dshind
ba Le fleuve (B)H B
bi Le caprin (H)BH | H(B)
basa Le margouillat (B)H B
[gbolo | Lapeau (H)BH | H(B)
bada La berge BH B
50cE L'étalon HBH HB
sarakd | Le sacrifice BH B
ka®hélén | Le jeune homme BH B
fondéti La chaleur HBH HB
korasd La pantivre HBH HB
likisé | L'abeille BH B
| bolokd® | Le poignet BH B
bamuisd | Lachevre HBH HB
kolondér | Le pilon HBH HB
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11 - Analyse du tableau en termes de cellules tonales.

Si nous raisonnons en termes de mélodie globale et que nous considérons
sur le méme plan les tons toujours réalisés et les tons qui n'apparaissent qu'en
contexte favorable, nous pouvons dire que :

1) indépendamment du fait que le substantif comporte une, deux ou trois
syllabes, qu'il soit simple ou complexe, il y a en tout et pour tout deux
configurations possibles 2 la forme définie aussi bien qu'a la forme indéfinie;

2) les correspondances suivantes s'établissent entre forme définie et
indéfinie:

- lorsque la forme indéfinie a le schéme B nous obtenons un scheéme BH au défini;
- par contre une forme indéfinie de scheme HB donne au défini une courbe tonale
HBH;

3) dans les deux cas la mélodie du défini comporte donc un élément tonal
en plus du schéme tonal de I'indéfini, et cet é&lément est le ton haut final que
présente dans tous les cas le scheme tonal de la forme définie.

Ceci confirme I'hypothese selon laquelle la forme indéfinie coincide avec le
lex¢me dépourvu de toute adjonction, tandis que la forme définie comporte un
morphéme postposé au lexéme. Sur le plan tonal, cette hypothese signifie, au vu
des données précédentes, que nous avons deux contours lexicaux B et HB,
apparaissant tels quels 4 la forme indéfinie, auxquels se rajoute un ton H qui
constitue le morpheme du défini. Ce morpheéme serait donc constitué d'un ton

sous-jacent haut situé 2 droite des formes lexicales des nominaux. Par exemple :

Sl s s -
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Cependant, la manifestation de ce morphéme du défini ne se fait pas de
fagon identique pour toutes les unités nominales.

Comme signalé plus haut, le tableau peut se diviser en deux parties : la
premiére va de ba "le fleuve” 2 gholo "la peau” et la deuxieme va de bada "la
berge” & kdlg"dé® "le pilon®. Les unités ba', b, bdsi, gbold ont une caractéristique
commune : celle de comporter 2 la forme définie des tons latents qui par contre
sont toujours réalisés 2 la forme indéfinie. Ainsi une forme indéfinie B donne (B)H
au défini, et une forme indéfinie H(B) donne (H)BH au défini .

Le probleme est de préciser les lois en vertu desquelles :

a) certains tons sous-jacents ne sont pas réalisés,
b) les tons réalisés se répartissent les syllabes disponibles.

En premiere approximation, on peut dégager un principe selon lequel, sous
l'influence du ton haut flottant du défini, il se produit une translation (vers la
gauche) des tons réalisés 2 I'indéfini (et qui constituent le schéme tonal lexical).
Mais I'explication de tout ceci semble plut6t complexe si nous nous en tenons 2 la
constatation (bien évidemment valable au niveau des réalisations) selon laquelle les
noyaux syllabiques sont associés chacun A un ton simple ou complexe. La seule
chose que I'on peut dire A ce niveau est que la marque tonale du défini apparait
obligatoirement au moins sur la syllabe finale. Mais elle peut partager cette syllabe
avec un autre ton, et elle peut s'étendre 2 la syllabe pénultieme, et le comptage des
syllabes  lui seul est manifestement insuffisant A prédire la répartition précise des
tons sur les syllabes. Pour ne prendre qu'un seul exemple, si les éléments

constitutifs des mélodies se contentaient de s'associer aux syllabes de Ia fagon la
plus simple qu'on puisse imaginer, le scheme lexical HB associé A des lex2mes
dissyllabiques devrait dans tous les cas donner une premiére syllabe haute et une
deuxi¢me syllabe basse. Or ce n'est pas le cas : avec les dissyllabes non

segmentables, il arrive que les deux syllabes s'associent a I'élément H et que
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rélément B reste flottant.

Une explication possible consiste A reprendre la notion de cellule tonale
proposée par Annie Rialland dans sa thése de doctorat d'état Systémes
prosodiques africains. La cellule tonale se définit comme unité segmentale
permettant de décrire simplement les lois qui associent les éléments constitutifs de
1a mélodie tonale d'une unité aux syllabes constituant la forme segmentale de cette
méme unité. Ainsi pour le parler de Gbéléban, nous pouvons reprendre la
proposition faite par A. Rialland 3 propos du bambara de considérer qu'une cellule
tonale peut comporter une ou deux syllabes. Par exemple, ba "le fleuve”, basa "le
margouillat”, comportent chacun une cellule. Cette hypothése rend compte du fait
que bésé, qui est pourtant dissyllabique, a le méme comportement tonal que ba qui
est monosyllabique. Par contre sardka “le sacrifice”, badd "la berge” comportent
deux cellules tonales chacun. Il ressort de ce qui précéde que si I'on accepte ce type
d'explication, les monosyllabes et les dissyllabes non-segmentables sont tous
monocellulaires, tandis que les dissyllabes segmentables et tous les trisyllabes
(qu'ils soient ou non segmentables) sont bicellulaires. L'association des tons se fait
alors en deux phases : les éléments tonals qui constituent la mélodie d'une unité
sont d'abord associés aux cellules tonales, et ensuite seulement aux syllabes qui les
constituent. Une cellule doit &tre associée 3 un ton, et elle peut s'associer au
maximum 2 deux tons. Lorsqu'une cellule dissyllabique est associée a deux tons,
ils se répartissent sur les deux syllabes disponibles; lorsqu'une cellule
monosyllabique est associée A deux tons cela donne une modulation.

11 serait toutefois imprudent de vouloir aller plus loin dans I'interprétation
sans présenter de nouvelles données. En effet, les données jusqu'ici présentées
permettent seulement d'affirmer qu'il y a deux contours lexicaux, que le morphéme
du défini est un ton H et que l'association des tons aux noyaux syllabiques ne peut

pas &tre décrite de fagon directe en termes de syllabes mais se laisse décrire par
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I'intermédiaire de lois d'association formulées par exemple en termes de cellules
tonales éventuellement dissyllabiques. Mais a ce stade, on pourrait imaginer
plusieurs formulations des lois d'association qui rendraient également compte des

données ci-dessus et entre lesquelles il ne serait pas possible de choisir.

HI - La tonalité des substantifs comportant plus de deux cellules

tonales.

Observons maintenant un corpus constitué de substantifs comportant plus
de deux cellules tonales. Nous représenterons par un tiret (-) les frontiéres de
cellules qui coincident avec des frontieres d'unités significatives minimales; quant

aux limites de cellules a l'intérieur d'une unité significative minimale, elles seront

marquées par un point.
kEné-ba-da kéng-ba-da “la berge descirconcisions”
tu-k3n3-kord.s0 1i-kand-koro.sd "la panthére sauvage”

so-knd-fi-kiss  so-Kdndfikisé  “Tabeille de ville"
dé-ni-bolo-ka®  dé-ni-bolo-ki®  “le poignet denfant”

bori-s6-cé bori -50-c€ *|'étalon de course"
Worg-sara.ka word-sard.kd *le sacrifice de cola”

sEné-ké-kanbélén séné-ké-kanbélén  "le jeune cultivateur”
samd.ji-fun.deli sdmad.ji f0n.déli "la chaleur de saison des pluies”
0.1 -ba- in-1{ -ba -miso "la chévre de baptéme"
nEyé-kolon-deén £yE-kG108-dén "le pilon métallique”
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Ce corpus nous permet de constater tout d'abord que la répartition des
substantifs en deux classes tonales, B et HB, reste valable quelle que que soit la
complexité interne des substantifs. Nous retrouvons 12 un type de loi, souvent
désigné comme *loi de compacité tonale”, dont l'intervention dans la tonologie des
parlers mandingues a souvent été signalée. En effet, on peut rendre compte de ce
corpus en disant si mplement que le contour tonal d'un substantif complexe est
identique au contour tonal de son premier formant.

Par ailleurs, nous voyons apparaitre une différence substantielle entre
indéfini et défini : A I'indéfini, I'association de la mélodie HB aux substantifs
complexes tient manifestement compte de la demniére frontiére d'unités sémantiques
élémentaires et ignore les limites de cellules internes & une unité significative
élémentaire. On peut en effet dire que B s'associe au formant final du substantif
complexe (que celui-ci comporte une ou deux cellules) et que H s'associe aux
cellules restantes : c'est ce qui explique sdmd.ji-fut.deh et pEye-kolon-den. Au
défini par contre, tout se joue au niveau des deux demniéres cellules, qu'elles soient
ou non séparées par une frontitre de formants : la derniére (et la derniére
seulement) est dans tous les cas associée au ton H qui constitue le morphéme du
défini. Quant 2 la cellule pénultizme, nous pouvons dire qu'au défini :

- si 2 I'indéfini elle est elle aussi associée au ton B, le fait que le ton bas
perde son association 2 la cellule finale au profit du ton H du défini ne provoque

aucun réajustement :

sAmaji-fudeli + * -> sdmd.ji-fUn.dél

- si 2 'indéfini elle est associée au ton haut, on la trouve au défini associée

une séquence HB; ceci peut sexpliquer du fait que le ton bas "chassé” de la cellule
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finale par le rattachement du ton H du défini lui a été rattaché, mais qu'elle n'a pas

perdu pour autant I'association au ton H lexical qu'elle manifestait a I'indéfini :

REVEKGIGNdEn + * > néyé-kelon-dén

On peut imaginer deux fagons de rendre compte de la tonalité de la forme
définie :

- ou bien on cherche A décrire directement l'association des contours
propres au défini (BH et HBH) 2 la forme segmentale du substantif;,

- ou bien on suppose que dans un premier temps les tons lexicaux sont
associés 2 la forme segmentale du substantif, I'introduction du ton H du défini
modifiant les associations pré-existantes.

La premiére option déboucherait manifestement sur des lois complexes et
peu satisfaisantes : elle ne serait  retenir que si, lorsqu'un substantif tricellulaire se
trouve au défini associé a la mélodie HBH, on aboutissait  ce que chaque cellule
soit associée de fagon simple A un des trois éléments de la mélodie. Autrement dit,
avec une forme segmentale tri-cellulaire neye-Kolof-de® I'association directe d'un
contour HBH devrait nécessairement déboucher sur une forme définie *néyé-

£0100-dén, or c'est néy£-K6lom-dém que nous observons.

IV - Bilan sur les lois d'association dans une analyse en termes de

cellules tonales.

Nous devons donc admettre que la tonalité des substantifs du parler de

Gbéléban doit tre décrite en deux temps, et méme trois pour étre tout a fait précis.
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Jer temps : association du contour tonal lexical, qui ne peut étre que B ou HB.

L'association du contour B va de soi : B s'associe 1 la totalité des cellules
du substantif.

L'association du contour HB peut se décrire comme suit :

- le ton H s'associe dans tous les cas 2 la cellule initiale;

- le ton B s'associe 2 a cellule finale si celle-ci reste libre apres appl ication
de 1a loi précédente, autrement il reste flottant et ne se rattachera qu'ultérieurement
et seulement dans un contexte favorable (c'est-a-dire s'il est suivi d'un ton H); ceci
suffit 2 expliquer les observations sur les substantif monocellulaires (mono- ou
dissyllabiques) présentées en 1;

- le ton H se propage éventuellement vers la droite et le ton B se propage
éventuellement vers la gauche, la limite 2 leur propagation étant la derniere limite

d'unités significatives (cf. par exemple sama.ji-fun.deli).
22me temps : rattachement du ton H du défini.

Dans tous les cas, la cellule finale du substantif perd les associations

découlant de I'application des régles précédentes pour s'associer au ton H du
défini,

Jeme temps : rattachement des tons qui se trouvent flottants 2 I'issue de

T'application des lois précédentes.

Un ton flottant bas précédant la cellule finale d'un substantif & I'issue de
Iapplication des lois précédentes réunit nécessairement les conditions de

Tattachement d'un ton bas (c'est A dire qu'il est entouré de part et d'autre de tons H)
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. son rattachement se fait préférentiellement vers la gauche, ou & défaut vers la

droite :

néyé-kolon-dén + * -> néyé-kolon- dén

> néyé-kolon-dén

Le rattachement des autres tons restant éventuellement flottants 2 ce stade ne
peut se faire que compte tenu du contexte dans lequel figure le substantif.

Nous récapitulons maintenant l'action de ces lois pour des substantifs
comportant de une 2 trois cellules; dans ce qui suit, 0 représente une cellule (aussi
bien mono- que dissyllabique); nous partons donc d'une forme indéfinie A laquelle
la mélodie lexicale a déja é1¢ associée pour voir les modifications induites par
l'adjonction du ton haut qui marque le défini. Dans le cas des substantifs tri-
cellulaires de ton lexical HB (et dans ce cas seulement) il faut tenir compte de la

place de 1a dernigre limite de formants :

o+ > "6 (ba/bd, basa / basa)
6+ > "8 (bd_/bi, gbdld /gbolo)

6 6+ > 6.6 (bidd/bi-df, sirika / shrikd, KATbEIEN / KAnbEIEN)

6.0+ "> 6.6 (shecf / so-ck, kore.so / kérd.se, (60,4l / fun.déli)

SI

5 60+ > 5-6-6 (kini-ba-dd /kéntba-dd)
s pa > 6 56 (word-sarka / word-sirdki)
56 5+ > 66-6 (béri-s6-cE/birisdch)

11 n'est pas utile d'envisager de fagon détaillée les substantifs comportant
plus de trois cellules : tout se passant au niveau des trois cellules finales, on est en

fait ramené a l'un des trois derniers cas envisagés ci-dessus.

V- La division en cellules des substantifs

trisyllabiques.

D'aprés nos observations, il ne semble pas exister en mandingue de
Gbéléban de substantif dissyllabique non segmentable dont le comportement tonal
demanderait qu'on le décompose en deux cellules tonales. Par contre, il apparait
qu'une cellule tonale ne peut pas comporter plus de deux syllabes, ce qui veut dire
que tout trisyllabe, méme non segmentable du point de vue du sens, doit &tre divisé
en deux cellules. Le probléme qui demeure est donc de prédire la limite des cellules
pour les trissyllabes non segmentables : peut-on prévoir si 1a limite passe entre la
premigre syllabe et 1a deuxiéme ou entre la deuxidme et la troisieme, ou bien faut-il
considérer que ceci fait partie des propriétés lexicales du substantif?

Examinons la question a travers Ia liste de données ci-apres :

- sdraka + °  — saraka "le sacrifice”
-kathélén  + © — kamhélén "le jeune homme”
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- tndeti + 0 o findél "la chaleur”

- kér6se + 7 o kdrosé "la panthére”

- némérk +° = péméré "le cafard”

- simird +° o simdrd "la Fhaussure"
-simijin  + -~ - {ign "la saison pluvieuse”
-ghéngbéré +°  — ghanghéré "le tabouret”

- miseli +° - miséli "l'aiguille”

- Kirsst v o Kkdsé "l'aubergine”
-sifgbiri  +°  — sutghid "la jeune fille”

- t3p303 + - — hpdns "le canard”

Rappelons que la limite de cellule se concrétise par le domaine (mono- ou
dissyllabique) occupé par le ton haut final issu du morphéme du défini.

Dans le strict cadre d'une analyse synchronique, il est possible de suggérer
qu'en termes de tendances, la limite de cellule tend A coincider avec une consonne
relativement "forte”, selon un classement hiérarchique des consonnes. Des
tendances analogues ont déja été remarquées pour d'autres parlers mandingues, en
particulier par Dumestre et Braconnier.

Cependant, comme les auteurs précédents l'ont déja fait ressortir pour
d'autres parlers, le critere phonétique ne permet pas de tout expliquer : certaines
consonnes médianes de trisyllabes que rien a priori ne semble désigner comme
relativement "fortes” par rapport A l'autre consonne médiane du lexéme od elles
figurent peuvent coincider avec des limites de cellules. Et la question s'avére
d'autant plus délicate que nombre de lexémes qui tendent A suggérer la these des
consonnes "fortes” peuvent &tre rejetés en approfondissant I'étymologie des
substantifs : en fait, ces substantifs étant souvent identifiables comme d'anciens

composés plus ou moins figés, il n'est pas étonnant que nous retrouvions
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préférentiellement aux limites de cellules les consonnes qui figurent
préférentiellement a l'initiale de lexémes, et I'intérét de poser de maniére
indépendante pour les limites de trisyllabes une hiérarchie particuliére de "force”
des consonnes perd de ce fait beaucoup de son intérét.

Des termes comme sufgbiriet tagans illustrent cette assertion. Une
approche étymologique conduit A voir 1a des composés figés, dont I'étymologie
n'est plus spontanément pergue par les locuteurs mais qui continuent a avoir un
comportement tonal conforme a cette étymologie. En effet, sufgbin "la demoiselle”

est a l'origine issu de la composition de si? "le sein” et de gbia "lourd” : les seins
lourds sont caractéristiques d'une jeune fille. Quant A t3pin3"le canard", il peut se
segmenter en 37 "le Baoulé” et kind "l'oiseau” (le terme 3% pour "Baoulé",
signalé par Delafosse, est maintenant tombé en désuétude dans presque tout le
domaine mandingue, mais continue d'étre utilisé par les Koros de la région de
Tieningboué). Ceci suggére que pour beaucoup de trisyllabes actuellement
insegmentables les limites de cellules sont d'anciennes frontiéres morphologiques.
Quant a ceux pour lesquels ce n'est pas le cas (termes d'origine arabe en particulier)
on peut supposer que leur division en cellules se soit faite par analogie avec des
lermes préexistants, c'est a dire que la limite de cellules s'est fixée
préférentiellement sur une consonne qui en mandingue figure couramment 2
linitiale de lexémes. Quoi qu'il en soit, il est clair que pour un terme tel que tg3ns
"le canard”, on ne voit pas bien quelle théorie phonologique pourrait conduire a
considérer § comme intrinséquement plus "fort” que n; seul le recours a
I'étymologie, qui montre que le g est 12 le résultat de la coalescence d'une nasale et

d'un k, permet de faire une prédiction.
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DEUXIEME PARTIE:

Une analyse alternative

en termes de mores et de ton marqué

I- L'introduction de la notion de "more".

Dans la partie précédente nous avons raisonné en termes de cellules tonales, notion
empruntée 2 Annie Rialland qui I'a introduite pour résoudre les difficultés A expliquer
certains phénomeénes de combinatoire tonale a propos des trissyllabes du Bambara.Une
autre notion, plus ancienne, pourrait aboutir au méme résultat : i s'agit de la notion de
more, notion classique en accentologie oli pour expliquer la place de l'accent il est souvent
utile de considérer que certaines syllabes équivalent a une séquence de deux syllabes : on
peut dire que de telles syllabes comportent deux "mores” constituant chacune une unité du
point de vue des régles de placement de I'accent. Donc, pour expliquer que dans notre
parler deux syllabes successives équivalent parfois a une syllabe unique du point de vue des
régles tonales, cela revient au méme de raisonner en termes de “"cellules tonales™ comme
nous l'avons fait a la suite d'Annie Rialland ou de poser que les syllabes qui équivalent &
une séquence dissyllabique sont a décomposer en deux mores. Le probleme est surtout un
probléme de maniabilité de ces deux notions pour la formulation des régles d'association
des tons.

Un point doit cependant étre évoqué si on retient la notion de more. En effet,
Bénéralement dans les langues a accent pour lesquels on utilise la notion de more, la more a
une réalité phonétique au niveau de la structure segmentale de la syllabe. Dans le parler de

Gbeje . R . .
ibéléban par contre, la notion de more ne peut étre retenue qu'a un niveau structurel ol
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certaines syllabes seraient virtuellement divisées en deux mores pour simplifier la
présentation du fonctionnement des combinaisons tonales. Ceci signifie que la division de la
syllabe en deux mores n'a pas une manifestation directe comme c'est le cas dans d'autres
langues ol on observe des syllabes A rime lourde (divisible en deux segments) et des
syllabes 2 rime Iégére (non segmentable). En n{alisation, les syllabes & deux mores de no
parler ne se distinguent pas (du moins synchroniquement) de celles 4 une seule more, aussi
la deuxiéme more des syllabes analysées comme comportant deux mores apparaitra
seulement dans les formes sous-jacentes; nous symboliserons cette deuxiéme more par le
signe "@". Apres &tre intervenue dans les régles d'association tonale, cette more virtuelle
symbolisée par @ sera effacée, et le ton qui lui était associé fusionnera avec celui associé
la premiére more de la syltabe en question.

Cette analyse s'inspire par ailleurs de l'interprétation du syst®me de tonalité
mandingue proposée par Creissels & Grégoire dans un article (inédit au moment de la
rédaction de cette étude) intitulé "La notion de ton marqué dans I'analyse d'une opposition
tonale binaire : le cas du mandingue". Ces auteurs développent I'hypothése que I'opposition.
tonale du mandingue met en jeu un terme marqué et un terme non marqué avec généralem
le ton bas comme terme marqué et le ton haut comme terme non marqué. Nous leu
empruterons cette approche en précisant que dans le cadre de notre analyse ce sera l'inverse
compte tenu de I'inversion des schémes de tonalité lexicale et de 1a formation du défini par’
rattachement d'un ton flottant haut postposé aux unités nominales - alors que dans {a plupart
des autres parlers mandingues on a 12 un ton flottant bas. Le ton haut est dans notre parler
celui qui se propage, le plus "actif”, alors que le ton bas peut étre considéré comme assigné
"par défaut” lorsque la propagation du ton haut est achevée ou bloquée.

Dans ce cadre on peut rendre compte du rattachement du ton du défini en posant
que le ton flottant haut situé A droite de I'unité se rattache a une ou deux mores selon |

I'environnement tonal. Nous verrons dans ce qui suit ce qui conditionne le choix.
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Il - Explication du comportement des lexémes substantivaux élémentaires.

1°)_Les monosyllabes.

* Les substantifs de forme tonale B 2 I'indéfini qui se réalisent H ou BH au défini sont
représentées par ba "le fleuve” et k3 "le dos”. Selon les hypothéses examinées maintenant
leur forme lexicale est | kag |, | bao |.

La forme définie aura donc pour structure :
lkag |+ |

et le passage & la réalisation peut alors s'expliquer comme suit : dans une premiére étape le
ton flottant haut structurel se rattache 2 la deuxiéme more symbolisée par le signe "J" et

nous obtenons en structure | kod |. Il est alors possible pour cette forme d’évoluer

tonalement de deux fagons:
a) Le ton H peut se propager dans deux cas:
- lorsque le substantif est précédé d'une pause : #06 — 6 6

- lorsqu'il est précédé d'une more non haute : 6 + 06 — 6 6 &

Cette propagation régressive permet Id‘obtcnir k3% qui donnera en définitive k3.
b) Lorsque nous avons la configuration 6 + o 6 le ton H ne peut plus se propager.
Cest par exemple le cas pour & kag "son dos”. L'affectation du ton bas par défaut donnera

a k34, d'oll en définitive 4 k3.

* Les substantifs de forme tonale H ou HB 2 l'indéfini réalisés BH au défini, représentés
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par bi "la chevre”, qui selon I'hypothése examinée ici a pour forme lexicale | “bag | , avec
un ton haut flottant initial. Le fait que le ton haut (marqué) ne soit pas apparent en tous
contextes justifie de le poser flottant,

A T'indéfini le ton haut flottant initial va se rattacher a la premiére more puis se

diffuser progressivement a la deuxieéme more lorsque le substantif précéde une unité

dépourvue de ton haut initial, ce qui donne bag, d'oll ba. C'est ce que nous observons

dans ba pam "quatre chévres” qui provient de bag nani lui-méme issu de | “bag nani |.

Par contre nous pouvons poser que ba saba "trois chevres" provient de bag saba lui-

méme issu de | ‘bas “saba |. Dans ce contexte la diffusion du ton flottant haut sur la

seconde more est bloquée du fait que l'unité suivante comporte un ton haut 2 l'initiale, :
Seule la premiere more peut étre prise par le ton initialement flottant. La seconde est dans |

ce cas affectée "par défaut” d'un ton bas, d'oit en définitive le ton modulé descendant de 7

ba.
La forme définie ba "la chévre"” provient de | ‘bag | + | *|. Le ton du défini prend

d'abord la deuxiéme more du lexéme, d'od “bag. La présence du ton flottant initial du

substantif ne permet plus au ton haut du défini de se propager vers la gauche. La premiére

more reste libre et sera donc affectée par défaut d'un ton bas, d'oll "baé qui donne bag, et

finalement bi "la chevre”,

2°) Les dissyllabes élémentaires

* Les substantifs réalisés BB a I'indéfini et HH ou BH au défini sont représentées par bisd
"le margouillat” et bélo "le bras” dont les formes lexicales sont respectivement | basa | et
Ibolo |. Leur comportement tonal au défini s'explique de la méme fagon que celui de bd et
k3, ce qui veut dire que chacune de leurs syllabes comporte une seule more. Le ton du
défini se rattache dans un premier temps 2 la more la plus 2 droite, et ensuite deux cas sont

a envisager:

59

a) le ton du défini se propage a la more précédente (c'est-a-dire 2 la premidre
syllabe) si le substantif est précédé d'un ton bas, par exemple dans i b6t "ton bras”, ou
d'une pause comme dans bold "le bras” prononcé en isolation;

b) en présence d'un ton haut précédant le substantif, le ton haut du défini prend la
derniére more mais ne peut plus se propager compte tenu du ton haut précédent, et alors la

premiere more reoit un ton bas par défaut comme par exemple dans 4 bélg "son bras".

* Les substantifs de scheme tonal HH ou HB 2 l'indéfini et BH au défini sont illustrés par
gboto "la peau”, de forme lexicale | “gbolo |. Tout comme pour | “bag | " chévre” le ton haut
peut & I'indéfini se réaliser des deux fagons suivantes:

a) Si le mot suivant ne présente pas de ton haut initial, le ton H aprés s'étre rattaché
a la premiére more se propage  la deuxiéme, ce qui donne par exemple ghélé nani "quatre
peaux”.

b) Par contre devant un ton haut, comme dans | “gbolo “flag | "deux peaux”, le ton
haut ne peut pas se propager a la more qui précéde immédiatement un ton haut. Cette more
est alors affectée par défaut d'un ton bas, d'oll ghélo fld.

Le scheéme du défini s'explique a partir de | “gbolo | + | | : le ton flottant haut de
droite se rattache d'abord a la deuxie¢me syllabe, mais sa propagation vers la gauche se
trouve bloquée du fait de la présence du ton flottant haut initial, d'o apres affectation du
ton bas par défaut le scheme BH de ghold, le ton haut initial restant flottant (et pouvant

éventuellement se rattacher 2 la syllabe finale de Funité précédente).

3°) Les trissyllabes élémentaires,

* Les substantifs de forme tonale BBB a l'indéfini qui devient BBH au défini sont
Teprésentés par saraka " le sacrifice”, qui a pour forme lexicale | sarakag I, le défini

s'expliquant 3 partir de | sarakag | + | “ | de la fagon suivante :
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lere étape: Le ton haut flottant s'associe aux deux mores que comporte la syllabe ka, d'od
sarakag, aprés quoi le ton haut ne peut plus se propager puisque la régle autorise le ton
haut du défini 3 occuper deux mores au plus a partir de la droite .

2eme étape : les deux syllabes restantes sont affectées par défaut du ton bas, d'od sarakd.

« Les substantifs réalisés BBB a I'indéfini et BHH au défini sont représentés par katbéjée
"le jeune homme", issu de | kaghbelen |. La forme définie de ce substantif provient de
| kaghbele® | +} *| : le ton haut flottant prend les deux mores finales qui correspondent ici & "

une syliabe chacune, sans pouvoir aller au-dela de cette limite, d'oil finalement kambélén.

« Les substantifs de schéme tonal HBB 2 I'indéfini et HBHH au défini illustrés par fg"déli “

"la chaleur”, de forme lexicale | fugndeli |, 1a forme définie provenant de | figndeli | +| " }.

Au défini, les deux mores finales vont accueillir le ton du défini; la deuxiéme more,
restée libre sera affectée de ton bas par défaut, d'oil la modulation descendante initiale.
A l'indéfini, le ton haut initial se propage a la deuxi¢me more du lexéme, d'od 1€

ton haut de la premiére syllabe.

* Les nominaux de schéme tonal HHB 2 I'indéfini et HBH au défini représentés par
"la panthere”, de forme lexicale | korosog |, ce qui fait | kérosos |+ | “| au défini.

Au défini, les deux mores finales, qui maintenant constituent la syllabe finale, vi
accueillir le ton du défini; la deuxiéme more, c'est A dire la deuxieéme syllabe, sera affe
d'un ton bas par défaut.

A l'indéfini, le ton haut initial se propage a la deuxiéme more du lexéme, qui-

correspond maintenant 2 la deuxieme syllabe.
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HI - Le comportement tonal des lexémes substantivaux complexes.

Le comportement tonal des lexémes substantivaux élémentaires s'explique sans
probléme dans I'hypothése du ton haut marqué et du découpage de certaines syllabes en
deux mores, mais avant de formuler avec précision les régles de propagation du ton haut
initial il est indispensable d'examiner le cas des lexémes complexes.

Les exemples déja cités dans la premiere partie de cette étude montrent qu'il existe
deux contours tonals  la forme indéfinie:

1- le substantif est A ton bas de la premiére a la demidre syllabe : nous avons ce cas
de figure lorsque le premier élément ne comporte aucun ton haut;

2- le schéme tonal est HB si le premier élément est A ton haut initial : le ton haut
initial se diffuse progressivement (de la gauche vers la droite) jusqu'a la derniére frontiére
d'unité significative mais jamais au-del3.

Reprenons & présent la forme définie de ces nominaux.

- kéng-ba-dd "la berge de circoncision”
- t-kdn3-Korosg "la panthére de forét"

- s0:k3nd i -kisé "l'abeille de ville"

- dé-ni bolo-k4n "le poignet d'enfant”

- ki 1i-ba-misd "la chévre de baptéme"

- DEYE-kGlon - dén "le pilon métallique”

- bori-so-cé "I'étalon de course"

" WOrd-sirikd "le sacrifice de cola”

- s€né-kE-kaopgén "le jeune cultivateur”

“la chaleur de saison de pluie”

Le fait que les unités aient a la forme définie un ou deux tons hauts en finale
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s'explique par le fait que selon les cas, ou bien la syllabe finale comporte deux mores, ou
bien les deux syllabes finales comportent une more chacune. Par ailleurs certains de ces
substantifs comportent un ton haut 2 I'initiale qui se diffuse vers la droite. Le probléme est

de savoir lequel de ces deux tons hauts a priorité, en cas de conflit entre la propagation du

ton H final aux deux derniéres mores et la propagation du ton H initial jusqu'a la derniére

limite d'unités significatives.

Les réalisations citées ci-dessus sont correctement prédites en ordonnant comme

suit les régles tonales :

1- Effacement de tous les tons hauts autres que flottant aux extrémités de la forme
en question ou associé A sa premiére syllabe (ce qui rend compte du phénoméne de
compacité tonale).

2- Association du ton haut flottant final.

3- Eventuellement, association du ton haut initial A 1a premiére more du lexéme - °

(dans le cas ol on a un ton haut initial flottant), puis propagation du ton haut initial.
Nous avons déja vu que le ton haut flottant final s'associe dans tous les cas 2 la

more finale du lexéme substantival, et poursuit sa propagation a la more précédente &

condition que celle-ci ne succéde pas immédiatement a un ton haut, mais jamais au-dela.
Nous savons aussi qu'un ton haut flottant initial ne peut s'associer a la premiére more du’

lexéme que si la deuxiéme n'est pas déja prise par un ton haut. Quant 2 la propagation du ]

ton haut initial, qui constitue la derniére étape du processus, elle se trouve limitée par deux

conditions : non seulement le ton haut initial ne peut pas se propager au-dela de la demiére

limite d'unités significatives (ce qui suffit  rendre compte de ce qui se passe a l'indéfini),
mais de plus il lui est interdit d'atteindre la more précédant immédiatement celles associées

au ton haut final. Par exemple :

| “bori - "soe -‘cee | — bori - sog - ceg

— bori - so@ - céd

| “woro - sarakag |

| samayi - fugtdeli |
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— bori - so@ - c€s
— bori - 500 - cés

— bori - SQ. - ¢E

— WOro - sarakag
— worb - sarakag
— WOr6 - sarakag

— word - sarakd

— samaji - fugdeli’
— samaji - fughdéli
— samaji - fug"déli
— samay - fugndéli

~ simd )i firdéli

| "kue® lig - "bag - ‘muso’ | — “kug® - lio - bag - muso’

| “neye - “kolo® - deg® ~ |

— “kug® - lig - bag - musd
— kig" - lig - baws - misd
— kig® - lig - bag - miso

o kin 1 wa s

— “neye - kolo® - deg" *
— “neye - kolo® - dégn
— néyé - kolo® - dégn

— nEYE - kOloM - dégn

~ nEYE - KOIGN - dén



64

85
| kene - bag - dag | — kene - bag - dag ~
— kene - bao - dag [bolo - kao® | ~+ bolo - kigh
— kene - bae - dag s bold kdge
—~ king- bi- dd e
| tug - kons - "korosog |  — tue - kano - korosos | “bag - “muso | ~ bas - muso -

— tue - kano - koroség ~ “bas . miisé
— tug - kand - korosos bis - misé

- .
L KO0 - kordsé

— bae - muso

— ba__musé

Vérifions pour terminer que ces régles rendent compte des dissyllabes et | | “kolo® - deg® ° | - “kolof - dégn

trissyllabes segmentables. — koot dégo

— kolo®? dégn
| “sos - “ces | — "so@ - ces L kélan din

— ’sop - céd
— 508 - CED

— SOB - cEd
— 50 -CE CONCLUSION

- . — - dag L. . . . .
Ibac - dag " | bas - dag De l'analyse précédente il découle donc qu'il est possible d'expliquer trés
— bag - d A0 H 4 1 1
bas - das simplement la tonalité des substantifs de notre parler en termes de propagation d'un ton
—ha-dd marqué (le ton haut), le ton bas étant affecté par défaut aux syllabes non atteintes parla

propagation du ton haut. Il faut toutefois admettre que, bien que cela n'apparaisse pas dans

is - kise ~ — lio - kisé . .
ltio - kise | leur forme segmentale, certaines syllabes sont constituées de deux mores, avec la
— 1 - kis€ . . . .
contrainte suivante : tous les lexémes comportent nécessairement un nombre pair de mores.
— li - kisé . . 1,

Mais la comparaison avec I'autre analyse (en termes de cellules tonales) montre que de
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toutes fagons, il ne semble pas possible de traiter la tonologie de ce parler sans admettre
d'une maniére ou d'une autre que certaines syllabes, qui segmentalement ne se distinguent
pourtant pas des autres, "comptent pour deux” du point de vue tonal. On atteint

certainement 1 les limites du traitement synchronique : la situation du parler de Gbéléban

doit s'expliquer diachroniquement comme représentant un stade intermédiaire entre celui  *

attesté par les parlers mandingues de I'Ouest (o0 la distinction entre syllabes & rimes

lourdes et syllabes a rimes légeres est évidente) et celui attesté par des parlers comme le :

bambara, ol il ne semble subsister aucune trace de cette distinction ancienne entre deux

types de syllabes.
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